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কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় কতৃক “হিরণকুমার বস্থু স্বৃতি-বক্তৃতা প্রদানের 
"জন্যে আমন্ত্রিত হয়ে আমি ১৯৫৭ সনের ৪ঠ, ৫ই ও ৭ই মার্চ “বাংলা সাহিত্যে 
সনেট” শীর্ষক তিনটি বক্তৃতা দিয়েছিলাম । সেই বক্তৃতামালাকে বর্তমান 
গ্রন্থের প্রাথমিক খসড়া বলা যেতে পারে । আমার লিখিত ভাষণ তিনটি 
ঈষৎ-সংশোধিত আকারে “সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রমানসের 
পুনবিচার*শিরোনামায় “শনিবারের চিঠিতে ১৩৬৪ বঙ্গাব্দের বৈশাখ-আশ্বিন 
সংখ্যায় প্রকাশিত হয়। শ্রোতৃমগ্ডলীর সম্মুখে প্রদত্ত বক্তৃতা! গ্রস্থাকারে 
লিপিবদ্ধ করুতে গিয়ে সংশোধন ও পরিমার্জনের প্রয়োজন অন্ভূত হয়েছে। 
বিদপ্ধজনের সঙ্গে আলাপ-আলোচনা করে নিজের বক্তব্যকে বিশদীভৃত 
করবারও চেষ্ট। করেছি। তার ফলে গ্রন্থের কলেবর ছুই-পঞ্চমাংশ বর্ধিত 
হয়েছে। দ্বিতীয় অধ্যায়ের নবম ও দশম পর্বছুটি এবং তৃতীয় অধ্যায়ের নবম 
পর্বটি নৃতন যোজনা। অন্যান্য ক্ষেত্রেও বক্তব্য পুনধিত্তত্ত এবং নৃতন তথ্য ও 
যুক্তিপ্রমাণার্দি সংযোজিত হয়েছে। এসব কারণে প্রাথমিক খসড়ার সঙ্গে 
বর্তমান রূপের আয়তন ও গুণগত যে পার্থক্য দেখা দিয়েছে তাতে গ্রন্থথানিকে 
নবলিখিত বলাই সমীচীন মনে করি । 

বাংল] সাহিত্যে সনেট-কলাকৃতির সর্বাঙ্গীণ আলোচন। এই প্রথম কর! 
হল বলে দাবি কর! অন্তায় হবে না। এর পুর্বে সনেট সম্পর্কে আলোচন। 
যেনা হয়েছে এমন নয়; তন্মধ্যে প্রিয়নাথ সেনের “সনেট পঞ্চাশ প্রবন্ধের 
মুখবন্ধ এবং "বাংলা কবিতার ছন্দ গ্রন্থে মোহিতলালের “সনেট? প্রবন্ধটি 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । প্রিয়নাথ সেনের প্রবন্ধটি ১৩২০ বঙ্গাবে প্রকাশিত 
হয়। ওয়াটস্-ডানটন-বিরচিত নেটের ভিত্তিতে গড়ে-ওঠা তরঙ্গ-তত্বের 
আলোকেই তিনি ইতালীয় সনেটের রহস্ত-সন্ধান করেছেন) আর মোহিতলাল 
একাস্তভাবেই অনুসরণ করেছেন উইলিয়াম শার্পের। সনেট-বিচারে 
এই তরঙ্গ-তত্ব ইংরেজি সমালোচকগণের মধ্যে যে বিভ্রান্তি স্থপ্টি করেছে আমি 
বর্তমান গ্রন্থে তার আলোচনা করেছি। স্বভাবতই প্রিয্বনাথ-মোহিতলালের 
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বিচারও এই বিভ্রান্তি থেকে মুক্ত হতে পারেনি । বাংল! সাহিত্যে প্রথম 
সনেট মধুথদনের “কবি-মাতৃভাষা” রচিত হয় ১৮৬০ ্রীষ্টাকে। অর্থাৎ আর 
দু" বংসরের মধ্যেই বাংলায় সনেট-রচনার শতাব্দীকাল উত্তীর্ণ হবে কিন্ত 
সনেট-কলাকতির ছান্দসিক বিচার-বিশ্লেষণ অধিকদূর অগ্রসর হয়নি। 


ইংরেজি সাহিত্যে সনেট-সমালোচনা-গ্রন্থের অভাব নেই। “এনসাইক্ল- 
পিডিয়! ব্রিটানিকা'র “সনেট”- প্রবন্ধের শেষে যে গ্রন্থপঞ্জি দেওয়া আছে তার 
পরেও কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে । তন্মধ্যে ১৯৩৬ সনে 
মুদ্রিত 181010 ন৪161-সম্পাদিত 1:115 1%71211510 9০101056 নামক 
সংকলন-গ্রন্থ এবং ১৯৫৬ সনে মুদ্রিত ]. ডর. .০৮-রচিত [21129196609 
[0৬ 90216 নামক সমালোচনা-গ্রন্থখানি বিশেষ মূল্যবান। আমি এই 
ছুখানি গ্রন্থের পুর্ণস্থযোগ গ্রহণ করেছি । 


কলারৃতি হিসাবে ইতালীয় সনেট পেত্রার্কার হাতেই চরমোৎকর্ষ 
পেয়েছিল। পেত্রার্কার আবির্ভাবের পরে সাধ-ষট্ুশতাব্ী অতিক্রান্ত হয়েছে। 
এই স্থ্দীর্ঘকালের মধ্যে সনেট সম্পর্কে পুখ্থান্থপুঙ্খ বিচার-বিশ্লেষণ বিভিন্ন দেশে 
হয়েছে ; কিন্তু "সনেট-দর্শন* অর্থাৎ সনেট-কলাকৃতির তাত্বিক বিচার__ 
[১1711950119 ০৫ 0115 5010176$ 70111/- সম্পর্কে কোনো আলোচন! 
কোথাও হয়েছে বলে আমাদের জানা নেই। পেত্রার্কার কবিমানসের বিশ্লেষণ 
করে আমি তীর স্ষ্ট কলাককতিকে একটি দার্শনিক ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টা 
করেছি; এবং যে-স্্রিরহস্ত এই বিশিষ্ট কলাকৃতির বূপায়ণে ক্রিয়াশীল হয়েছে 
আমি তার নামকরণ করেছি “আসক্তি-মুক্তি-তত্ব'। আবর্তন-সন্ধিতে ভাবের 
ভারসাম্য রক্ষ। করে অষ্টক-ষট্ক-বন্ধে তাকে আসক্তি-মুক্তি-লীলায় বিলসিত 
করে তোলাই সনেট-কলাকৃতির স্বরূপ-লক্ষণ। বলাই বাহুল্য, শিল্পমাত্রেরই 
সামান্য-লক্ষণে এই আসক্তি-মুক্তি-তত্ব বিরাঁজমান। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
“ভাবকে নিজের করিয়া সকলের করা”, অর্থাৎ সর্বজনীন ভাবকে ব্যক্তি- 
বিশেষের উপলব্িসীমায় আকর্ণ করে তাকে পুনরায় সাধারণীকৃত করে 
তোলাই শিশল্পস্থট্টির ধর্ম। আমি এই অর্থে আসক্তি-মুক্তি-তত্ব ব্যবহার 
করি নি। নবজন্মোত্তর পৃথিবীতে মানুষের মানসবিষ্লেষণে প্রাণচেতনার 
বহু বিপরীতকোটিক ধর্ম আবিষ্কৃত হয়েছে। ভাবের এই প্রতীপধমিতার 
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ন্কে সনেট-কলাকৃতির বাহ্‌ ও আভ্যন্তর সঙ্গতির মধ্যে বিলসিত করে 
তোলাকেই আমি আসক্তি-মুক্তি-লীলা বলেছি। উদাহরণের সাহায্যে 
বক্তব্য স্প্াষ্টতর হতে পারে। রবীন্দ্রনাথের তিনটি কবিতাকে গ্রহণ করা 
যাক। “ক্ষণিকা'র 'অনবসর,) “বলাকা*র “শা-জাহান”, এবং “কড়ি ও 
কোমলে'র পর্ণমিলন” । “অনবসরে” কবির ভাবাবেগ নিদ্বন্দ; একজনকে 
হারানোর বেদনা! বহুজনকে পাওয়ার আনন্দের কাছে তুচ্ছ হয়ে গেছে। 
শা-জাহানে হৃদয়াবেগের ছন্দটি স্পষ্টোচ্চারিত। কবিতার প্রথমার্ধের মূল 
স্থরটি হল, “ভুলি নাই, ভূলি নাই, ভুলি নাই প্রিয়া । কিন্তু দ্বিতীয়াধের 
সুত্রপাত হয়েছে এর বিপরীত প্রতিপাছ্যকে ঘোষণ। করে__“মিথ্যা কথা, 
কে বলে যে ভোল নাই” বলে। শা-জাহানে তাই ভাবের প্রতীপধমিত! 
বর্তমান, কিন্তু কলারুতিতে তার আহ্ুরূপ্য নেই। "পুর্ণ মিলনে, ভাবের 
প্রতীপধমিত| 'সনেটের বিশিষ্ই কলাকৃতিতে শিল্পরূপেও প্রমূর্ত হয়ে উঠেছে। 
এর অষ্টক-বন্ধে “ক্ষুধাতুর মৃত্যুর মত” দেহমিলনের আশ্লেষন্বপ্র বাঙময়? 
কিন্তু ষট্ক-বন্ধে এই ম্ঠ্য-বন্ধনের চরম ব্যর্থতা চুড়ান্ত হাহাকাঁরে পর্ধবসিত। 
ভাবের এই প্রতীপবমিতার ভারসাম্য রক্ষিত হয়েছে আবর্তন-সন্ধিতে। 
মিলের বিচিত্র-বিন্তাস ভাবের বিলসনে কি ভাবে সহায়ক হয়ে উঠেছে 
তার আলোচনা করেছি ১৯৫-,৯৬ পুষ্ঠায়। মত্যপ্রেমাসক্তির বন্ধন এখানে 
ঈশ্বরাসক্তিতে মুক্তির সন্ধান পেয়েছে। ভাবের সঙ্গে শিল্পের আহ্ুরূপ্য তাই 
সার্থক। প্রতীপধর্মী ভাবের শিল্পগত এই আনুরূপ্য সনেটের মিশ্রসঙ্গতিতেই 
সুপরিস্ফুট। কলাকৃতির বিশিষ্ট প্রকরণের মধ্যে ভাবের এই ছন্দোততীর্ণ সঙ্গতি, 
এই বন্ধনরচন ও বন্ধনমোচনের লীলাকেই আমি আসক্তি-মুক্তি-তত্ব বলেছি। 

সনেটের এই স্বর্ূপ-লক্ষণ অর্থাৎ আবর্তন-সদ্ধিতে প্রতীপধর্মী ভাবের 
ভারসাম্য রক্ষা করে অষ্টক-যটুক-বন্ধে আসক্তি-মুক্তি-লীলায় কলাবিলসন 
অন্রপস্থিত বলে আমি শেক্‌স্পীয়রীয় অর্থাৎ ইংলগ্ডের “স্বদেশী সনেট?কে সনেট 
আখ্য। প্রদানে সম্মত হই নি। ইংরেজি সাহিত্যের তথাকথিত রোমাটিক 
রীতির সনেটকল্প রচনাবলীকে আমি সনেট-সমাজে ব্রাত্যের আসন দিয়েছি । 
একথাও বলেছি যে, উল্লেখযোগ্য মাত্র ছু' একজন ছাড়া ইংরেজি সাহিত্যের 
প্রখ্যাতনাম। কবিগণের কেউই এই ত্রাত্য-রীতির অনুসরণ করেন নি। শিল্প 


দশ সনেটের আলোকে মধুন্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


ক্ষেত্রে রূপ ও রাঁতির বিবর্তন যেমন অবশ্থস্তাবী তেমনি অত্যাবুশ্তকও বটে। 
কিন্তু কলানুশীলনে অদীক্ষিত শিল্পীর অনবধানতাকে বিবর্তনের দোহাই দিয়ে 
স্বীকৃতি দান করা সমীচীন নয়। ব্রাত্য-রীতির লনেটকল্প রচনার কাব্যবিচারের 
ভিত্তি স্বতন্ত্র! এই রীতিতেও অসংখ্য রসোত্ীর্ণ কবিতা রচিত হয়েছে সন্দেহ 
নেই। কিন্তু তাদের বিচার সনেট হিসাবে নয়, চতুর্দশ চরণের গীতিকবিতা। 
হিলাবে। গীতিকবিত। হিসাবেও শেক্‌স্পীয়রের সনেটকল্প রচনাবলীর আমি 
উচ্চপ্রশংসা করতে পারি নি। পেক্রাকান প্লেটোনিজমে অন্রাগী কাব্যরসিকের 
পক্ষে শেক্স্পীয়রীয় বিবর্পনবাদ এবং দৈব স্তরে অবনমিত প্রেয়সী-প্রণয়াসক্তির 
প্রশংসাপরায়ণ হওয়া ছুঃসাধ্য। 


এই গ্রন্থের নামকরণ “পেত্রার্ক।, মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ-ও করা যেতে 
পারত। পেত্রার্কা শুধু ইতালীয় তথা যুরোগীয় নবজন্মেরই প্রাণপুরুষ নন, 
তিনি আধুনিক যুরোপীয় গীতিকাব্যেরও আদিপুরুষ। তার কে নবজন্মোত্তর 
জীবনসংগীত যে কলাঘস্ত্রসহযোগে উদ্গীত হল তাই হল নবযুগের গীতি- 
কাব্যের নববাহন। উনবিংশ শতাব্দীতে ভারতীয় নবজন্মের কবিপুরুষ মধুস্থদনও 
পেত্রার্কান সনেটকে তার অন্তরঙ্গতম আত্মপ্রকাশের মুখ্য কলারুতি হিসাবে 
গ্রহণ করেছিলেন। মধুস্থদনের গীতিকাব্যলম্ত্রীর বাহন তাই সনেট । আমি 
বলেছি “চতুর্দশপদী কবিতাবলী'তেই মধুস্থদনের কবিজীবনের পুর্ণাহুতি হয়েছে। 
নবজন্মের কবিপুরুষ হিসাবে তার কৃত্য ছিল দ্বিধাবিভক্ত। প্রাচীন জ্ঞান 
ও বিদ্যার পুনরুজ্জীবন, আর নবমানবতাবাদের স্তবগান। মেঘনাদবধের মধ্যে 
তিনি মহাকাব্য-যুগের মানব-মহিমাকে নবজীবনের আলোকে প্রোজ্জল করে 
তুলেছেন, আর “চতুর্দশশপদী কবিতাবলী'তে তার কণ্ঠে নবজাগ্রত মানবতার 
জয়ধ্বনি উচ্চারিত হয়েছে । মধুস্দনের সাহিত্যসাধনায় মহাকাব্য ও গীতি- 
কাব্য পরস্পর পরম্পরের পরিপুরক | এতদিন মুখ্যত মেঘনাদবধ মহাকাব্যের 
কবি হিসাবেই তার প্রতিভার বিচার-বিশ্লেষণ হয়েছে। স্বভাবতই তা 
অসম্পূর্ণ হতে বাধ্য। আমরা সনেটের আলোকে মধুপ্রতিভার পুনবিচারের 
চেষ্টা করেছি। কেননা এই কাব্যগ্রন্থেই তার মানসলোক উজ্জল হয়ে 
উঠেছে। নিজের সাহিত্যন্থষ্টি সম্পর্কেও কয়েকটি স্থম্পষ্ট, ইঙ্গিত সেখানে 
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রয়েছে । তাই আমি চতুর্দশপদী কবিতাবলীর সাহায্যেই তাঁর মেঘনাদ- 
বধের উপরও নৃতন আলোকপাতের চেষ্টা করেছি। 

মধুক্ুদনের কবিমানসের স্বরূপ-সন্ধানে তাঁর ইংরেজি পত্রাবলীর চেয়ে 
আমি তার চতুর্দশপদ্দী কবিতাবলীর সাক্ষ্যকেই অধিকতর নির্ভরযোগা বলে 
, বিবেচনা করেছি। মধুস্থদনের ব্যক্তিসত্ত। ও কবিসত্বা সমানধর্ম। ছিল না 
মাইকেল এম্‌. এস্‌. ডাট, বার-আযাট-ল, আর “দত্বকুলোপ্তব কবি শ্রীমধুজ্থদনে' 
আকাশ-পাতাল ব্যবধান। একজন লক্ষ্মীর করুণাপ্রার্থী, আরেকজন সরম্বতীর 
বরপুত্র। এম্‌. এস্‌. ভাটের ব্যক্কিসত্তার প্রকাশ ঘটেছে বিদেশী ভাষা 
ইংরেজিতে, আর শ্রীমধুস্দনের কবিসত্তার উন্মীলন হয়েছে মাতৃভাষা বাংলায় । 
তাই*কবি শ্রীমধুস্থদনের মানসলোকের সাক্ষ্য হিসাবে যখনই মাইকেলের 
ইংরেজি বুলির উপর নিবিচারে নির্ভর করা হয়েছে তখনই মধুন্ছদনকে বুঝবার 
পথে দেখা দিয়েছে বিভ্রান্তির সম্ভাবনা । চতুর্দশশপদী কবিতাবলীর আলোকেই 
তাই মধুমানসের বিশ্লেষণকে আমি অভ্রান্ত বলে গ্রহণ করেছি। মেঘনাদবধ- 
কেন্দ্রিক বিচারে মনে হয় রাবণই মধুস্থদনের আদর্শ পুরুষ, কিন্তু চতুদশিপদী 
কবিতাবলীতে মহাভারতের বীরনায়ক অজুনিই তার আদর্শ হয়ে উঠেছেন । 
অর্থাৎ মেঘনাদবধের বিদ্রোহী মধুস্দন “চতুদশপদী”তে প্রাচীন ভারতের 
বীরমহিমায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছেন। তাঁর মানসলোকের এই পরিণতির 
প্রতি লক্ষ্য রেখে তীর সাহিত্যকীতিকে সামগ্রিক দৃষ্টিতে পুনবিচার করার 
প্রয়োজন আছে। আমি সেই পথই অন্গসরণ করেছি। দেখবার চেষ্টা 
করেছি, মধুস্থদন “চতুর্দশপদী'তে যুরোপক্ষেত্র থেকে দৃষ্টি ফিরিয়ে কি ভাবে 
কতটা ভারতপথিক হয়ে উঠতে পেরেছেন। 

সনেট-কলাকৃতি হিসাবে “চতুর্দশপদী কবিতাবলী"র বিস্তৃত ছান্দসিক 
বিচার-বিশ্লেষণ এই প্রথম করা হল। এই প্রসঙ্গে মধুস্দরন সম্পর্কে কয়েকটি 
প্রচলিত ধারণার উপরও আলোকপাতের চেষ্টা করেছি। আধুনিক বাংলা 
সাহিত্যে মধুন্থদন থেকে মহাকাব্য এবং বিহারীলাল থেকে গীতিকাব্যের 
সুত্র টানা হয়ে থাকে । ১৩০১ বঙ্গাব্দ রবীন্দ্রনাথই প্রথম “বিহারীলাল' প্রবন্ধে 
বিহারীলালকে আধুনিক বাংল গীতিকাব্যের কবিগুরু বলে ঘোষণা! করেন। 
ষাট-বৎসরেরও অধিক কাল ধরে এই রবীন্দ্র-প্রত্যয়ই সমালোচনা-সাহিত্যে 


বারে! সনেটের আলোকে মধুসূদন ও রবীজ্মনাথ 


নিবিচারে গৃহীত হয়েছে। এই প্রত্যয় যে এতিহাসিক বিচারে অত্রান্ত নয়, 
এবং আধুনিক বাংল! গীতিকাব্যের বংশ-লতিকায় বিহারীলাল নন, মধুস্থদরনই 
যে আদিপুরুষ, আমি সেকথা যুক্তিপ্রমাণের সাহায্যে প্রতিপন্ন ররেছি। 
বিহারীলাল ও রবীন্দ্রনাথের উপর মধুস্থদনের এই প্রভাবকে স্বীকার করে 
নিয়ে আধুনিক বাংলা কাব্যসাহিত্যের উতিহাস নৃতন করে লেখার প্রয়োজন, 
হবে বলেই আমার বিশ্বাস। | 

তৃতীয় অধ্যায়ে সনেটের আলোকে রবীন্দ্র-মানসের পুনধিচাঁর করা 
হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের সনেট ও সনেটকল্প রচনাবলীর সংখ্যা প্রায় তিন শত। 
রবীন্দ্রকাবাযমালঞ্চের এই “ছোটো ফুল»গুলির স্বতন্ত্র সংকলন যেমন বাঞ্ছনীয়, 
তেমনি রবীন্দ্র-রচিত সনেট-সাহিত্যের পুর্ণাঙ্গ আলোচনাও একান্ত 
প্রয়োজনীয় । বর্তমান গ্রন্থে 'কডি ও কোমল” এর সনেটগুচ্ছই 'আলোচনার 
কেন্দ্রে স্থাপিত হয়েছে , তার সনেটকল্প রচনাবলী অর্থাৎ ভঙ্গ-সনেটগুলির 
বিস্তৃত বিচার-বিশ্লেষণ কর! হয়নি । 

রবীন্দ্র-সনেটের আলোচনা! প্রসঙ্গে রবীন্ত্র-মানসে পেত্রার্কার প্রেমসাধন। 
ও কাব্যসাধনার প্রভাবের কথাই বিশেষ ভাবে পর্যালোচনীয়। নবজন্মোত্বর 
বাংল। গীতিকাব্যের মহত্তম কবির সৃষ্টিতে পেত্রার্কীর জীবন ও কাব্যের প্রভাব 
কি ভাবে ক্রিয়াশীল হয়েছিল সে সম্পর্কে এর পূর্বে কোনে।ই আলোচনা হয়নি। 

বর্তমান গ্রন্থে বল হয়েছে যে, রবীন্দ্রনাথের সনেট-সাহিত্যের আলোচনার 
সার্থকতা চতুবিধ | প্রথম : রবীন্দ্রনাথের আত্মপ্রকাশে ঘনপিনদ্ধ কলাকৃতির 
পরিশীলনের তাৎপর্য-নির্ণয় ; দ্বিতীয় : রবীন্দ্রনাথের শিল্পসাধনায় সনেটকল্প 
রচনাবলীর বিবর্তন ও বিচিত্র রূপায়ণের সৌন্দর্ষবিচার ; তৃতীয় : সনেট- 
প্রসঙ্গে রবীন্দ্রমানসলোকের অনাবিদ্কুত মহলের রহস্যাম্বেষণ ; এবং, চতুর্থ: 
রবীন্দ্রমানসে আসক্তি-মুক্তি-তত্বের স্বরূপ-সন্ধান। বর্তমান আলোচনায় এই 
সিদ্ধান্তই করা হয়েছে যে, চতুর্দশপদী কবিতাবলীতেই যেমন মধুস্দনের 
কাব্যসাধনার পূর্ণাুতি হয়েছিল, তেমনি কড়ি ও কোমলের সনেটগ্রচ্ছেই 
রবীন্দ্রনাথের স্বয়ংপ্রভ কবিজীবনের যাত্রা শুরু হয়েছে । এই সনেটগুচ্ছেই 
তরুণ-কবির মর্শলোক সর্বপ্রথম নিঃশেষে নির্বারিত হল।, কাজেই কড়ি 


গ্রন্থকারের নিবেদন তেরো 


ও কোমলের সনেটগুচ্ছের সরণি বেয়েই তরুণ-রবীন্দ্রনাথের মাঁনসমন্দিরের 
মণিকুট্রমে উপনীত হওয়া! যেতে পারে, সেখানে পৌছবার অন্ত পথ নেই। 

(রবীন্দ্রনাথ আধুনিক পৃথিবীর মান্য, অথচ তার মধ্যে প্রাচীন খষির 
সাধনাও উজ্জীবিত হয়েছে । এই আধুনিকে ও প্রাচীনে মিলে রবীন্দ্রমানসে 
ছুটি পুরুষের নিত্যলীল1। একজন মৃত্সত্ব, আরেকজন চিৎসত্ত পুরুষ । মৃত্সত্ত 
গুরুষের “মত্যের মধুরতম আসক্তি আর চিৎসত্ত পুরুষের “আকাশের নির্মলতম 
মুক্তির কড়ি ও কোমলেই তাঁর জীবনসংগীত উদ্গীত।১) “কড়ি ও কোমলে'র 
সনেটগুচ্ছে কবিমানসের এই মুৎ্সত্ত পুকষ আর চিৎসত্ত পুরুষের প্রতীপ- 
ধমিতার যে শিল্পসঙ্গতি বিরচিত হয়েছে রবীন্রু-কাব্যলোৌকে তার এমন ঘনিষ্ঠ 
ও একা ত্ব প্রকাশ আর কোথাও পরিলক্ষিত হবে না। 

তাছাড়া, কড়ি ও কোমলের সনেটগুচ্ছেই রবীন্দ্রনাথের মানসলক্মীর 
কমলাসন প্রথম প্রতিঠিত হয়েছে । তরুণ কবির সেই অপূর্ব ক্রবাছুর-প্রেমের 
আসক্তি-মুক্তি-লীলার সার্থক শিশ্পরূপ হিসাবে এই সনেটগুচ্ছের মূল্য" 
অপরিসীম। স্বভাবতই এই সনেটগুচ্ছের উত্সমূলে কবিপ্রেমের প্রেরণা- 
স্বরূপিণী তার মানসলম্ষ্মীর কথাই এই আলোচনায় মুখ্যস্থান অধিকার করেছে। 
শুধু তাই নয়, কবির মানসলম্্ীই তার মর্জলোকের অনিঃশেষ লীলার নিত্য- 
প্রবাহিণী রসতরঙ্গিণী। তাই মানসলক্মী সম্পর্কে কবিচেতনার বিবর্তন ও 
পরিণতির সংকেতেই কবিমানসের স্বরূপ-নির্ণয়ের চেষ্টা করেছি। বলাই বাহুল্য, 
রবীন্দ্রনাথের প্রেমতত্ব, সৌন্দ্ধতত্ব ও জীবনদেবতাতত্বের পুর্ণাঙ্গ আলোচনার 
স্থান এ নয়; কড়ি ও কোঁমলের সনেট-প্রসঙ্গে আমি যাঁকে “রাবীন্দ্রিক 
প্লেটোনিজম"' বলেছি, পেত্রার্কা ও দান্তের প্লেটোনিজমের সঙ্গে তার এঁক্য ও 
পার্থক্যের ইঙ্গিত দিয়েই এই আলোচনা সমাপ্ত হয়েছে । প্রেটোনিক 
প্রেমের আলোকে রবীন্দ্র-কাব্যবিচারের স্ত্রপাত এখানে হল; পরবর্তী গ্রন্থ 
কেবিমানসী”তে তার পুর্ণাঙ্গ বিচার-বিশ্লেষণ পাওয়া যাবে। 


৪8 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের প্রাক্তন উপাচার্য ডক্টর জ্ঞানচন্ত্র ঘোষ 
মহাশয়ের নেতৃত্বে সিণ্ডিকেটের সদস্তগণ আমাকে “হিরণকুমার বস্থ বক্তা, 
মনোনীত করে সম্মানিত করেছিলেন, তার জন্যে তাদের সবার উদ্দেশে আমার 


চোদ্দ সনেটের আলোকে মধুস্থদ্ন ও রবীন্দ্রনাথ ও 


রকুতজ্ঞত নিবেদন করি । বক্তৃতার প্রথম ও শেষদিনে সভাপতিত্ব করেন 
বিশ্ববিদ্যালয়ের রামতন্থ লাহিড়ী অধ্যাপক ডক্টর শশিভৃষণ দাশগ্রপ্ত, এবং দ্বিতীয় 
দিনে সভাপতির আসনে বসেন বিশিষ্ট সাহিত্যিক শ্রীগোপাল হালদার! সভায় 
বনু বিশিষ্ট সাহিতাক ও সাহিতারসিক, এবং বিশ্ববিষ্ভালয়র ও বিভিন্ন কলেজের 
সাহিত্য-বিভাগের অধ্যাপক ও ছাত্রছাত্রীগণ তাঁদের উপস্থিতি দ্বারা আমাকে, 
উৎসাহিত করেছেন। তাদের সবাইকে আমার আন্তরিক ধন্যবাদ জানাই । 
এই প্রসঙ্গে একটি কথা সগৌরবে স্মরণ করি। বিশ্ববিদ্যালয়ের কোষাধাক্ষ, 
গণিতশাস্ত্বের অধ্যাপক শ্রীদতীশচন্্র ঘোষ মহাশয়ের সাহিত্যান্ভরাগ সর্বজন- 
বিদ্দিত। আমার বক্তৃতার দ্বিতীয় দ্রিনে তার অনিঃশেষ কর্মব্যস্ততার মধোও 
দেড়ঘণ্টাধিক-কাল ধরে শ্রোতৃমগলীর মধ্যে উপস্থিত থেকে তিনি আমার 
প্রতি যে সন্বেহ পক্ষপাত প্রদর্শন করেছেন সেকথা আমি চিরদিন মনে রাখব। 

এই গ্রন্থরচনায় অনেকের কাছেই আমি নানাভাবে প্রেরণা, ও সাহায্য 
পেয়েছি । কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের বর্তমান উপাচার্য শ্রনির্ধলকুমার সিদ্ধান্ত, 
ডক্টর স্থশীলকুমার দে এবং ডক্টর শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়--সাহিত্যের এই 
তিনজন বিশ্রুতকীতি অধ্যাপকের সঙ্গে সনেট সম্পর্কে আলাপ-আলোচনা 
করে আমি বিশেষ উপরূত হয়েছি । ডক্টর দে শ্রধু পণ্ডিতই নন, তিনি স্বয়ং 
একজন বিশিষ্ট সনেট-রচয়িতা। সনেট-সৃট্টিরহস্য সম্পর্কে তার অভিজ্ঞতা 
আমার বিশেষ কাজে লেগেছে । পরিভাষা-রচনায় ডক্টর স্থকুমার সেন, ছন্দের 
সপ্্-বিচারে অধ্যাপক শ্রীপ্রবোধচন্দ্র সেন, মধুস্দন-প্রসঙ্গে অধ্যাপক শ্রীজনার্দন 
চক্রবর্তী এবং রবীন্দ্র-প্রসঙ্গে ডর নীহাররঞ্ন রায়ের সঙ্গে পরামর্শ করে আমি 
নানাদিক দিয়ে লাভবান হয়েছি । আমার গ্রন্থরচনার প্রতিটি স্তরে কৰি 
শ্রীসজনীকান্ত দাস আমার ত্রটি-বিচ্যুতি সম্পর্কে আমাকে নিত্যসচেতন রেখে 
অগ্রজ-কৃত্য পালন করেছেন । অধাক্ষ শ্রীপ্রশান্তকুমার বন্থ মহাশয়ের সন্মেহ 
আনুকূল্য আমাকে সর্বদ] অনুপ্রাণিত করেছে। সাহিত্াক্ষেত্রে আমার দীক্ষাপ্রু, 
বঙ্গবাসী কলেজের বাংলা বিভাগের প্রধান আচার্য কবি-অধ্যাপক শ্রশ্তামাপদ 
চক্রবর্তী মহাশয়ের আশীর্বাদ ও উপদেশ আমাকে নৃতন নৃতন আলোর পন্জান 
দিয়েছে। ন্নাতকোত্তর জ্তরে আমার পালি-সাহিত্োর অধ্যাপক শ্রীশৈলেন্দব- 
নাথ মিত্র, বঙ্গবাপী কলেজে আমার ইংরেজি সাহিত্যের অধ্যাপক শ্রীরাজকুমার 


গ্রন্থকারের নিবেদন পনরো 


সক্রবর্তী, প্রানীরেজ্্রনাথ রায় ও শ্রীমণিভূষণ ভট্টাচার্য, এবং স্নাতক শ্রেণীতে 
মামার বাংলা*সাহিত্যের অধ্যাপক শ্রীহেরম্ব চক্রবতাঁ এই গ্রন্থরচনায় আমাকে 
নানাভাবে উৎসাহ দান করেছেন। 

পূর্বাচাধগণের নিকট* জ্ঞাতসারে ও অজ্ঞাতসারে আমার খণের শেষ 
নেই। মধুস্দন-প্রসঙ্গে সাহিত্যাচার্য মোহিতলাল এবং রবীন্দ্র-গ্রসঙ্গে 
বিশ্বেষভাবে কবি-সমালোচক শ্রীপ্রমথনাথ বিশী এবং রবীন্দ্র-জীবনীকার 
খ্রপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের দ্বারা আমি প্রভাবিত হয়েছি। কিন্তু এই 
্রস্থরচনায় আমি সবচেয়ে বেশি খণী অধ্যাপক ফাদার পি. জে. ফালের 
কাছে। বাংলা-সাহিত্যপ্রেমী এই বিদেশী-বন্ধু প্রভার্সাল সাহিত্য, ক্রবাছুর 
প্রেম এবং ইতালীয় সনেটসাহিত্যে অন্থপ্রবেশে আমাকে প্রতিপদে 
সাহাধ্য করেছেন। ইতালীয় ভাষায় আমার অনধিকার সত্বেও তাঁর কণ্ে 
আমি ইতালীয় বাকৃম্পন্দ এবং ছন্দ-সংগীতের আস্বাদন পেয়েছি। তার 
সাহায্যেই আমি পেত্রার্বার একটি সনেট মূল ইতালীয় ভাষা থেকে বাংলায় 
অন্গবাদ করেছি । এই বিদেশী-বন্ধুর কাছে আমি চিরখণী । 

বিদেশী সনেট এবং ছন্দ-শাস্ত্র সম্পর্কে ছুপ্রাপা গ্রন্থসংগ্রহে আমাঁকে 
সাহাধা করেছেন ডক্টর দে, অধ্যাপক ফালে”, অধ্যক্ষ শ্রীপ্রশাস্তকুমার 
বন, অধ্যাপক শ্রীধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ, অধ্যক্ষ শ্রীফণিভূষণ মুখোপাধ্যায়, 
এবং অধ্যাপক শ্রীমান রখীন্দ্রনাথ রায়। গ্রন্থব্যবহারে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়, 
বঙ্গীয়-সাহিতা-পরিষৎ, প্রেসিডেন্সি কলেজ এবং বঙ্গবাপী কলেজের 
গ্রন্থাগারিক ও কমিগণের নিকট আমি অকুঠ সহযোগিতা পেয়েছি । 

আমার অভিন্নহ্বদয় কবিবন্ধু, বিশ্বভারতীর দ্মধ্যাপক শ্রীঅশোক বিজয় 
রাহা তার কবিদৃষ্টির আলোকে আমার চিন্তাকে আলোকিত করেছেন। 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা! বিভাগের অধ্যাপক ডক্টর বিজনবিহারী 
ভট্টাচার্য ও শ্রীআশ্ততোষ ভট্টাচার্য স্থম্বৎসম্মিত পরামর্শ দিয়ে আমাকে 
রুতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন। আচার্য গিরিশচন্দ্র সংস্কৃতি ভবনের 
অধ্যাপক শ্রীত্রিপুরাশংকর সেনশান্ত্রীর কাছে আমি নানা তথ্য ও তত্বের 
সন্ধান পেয়েছি । ফরাসি-সাহিত্যের অধ্যাপক শ্রীনগেন্্রনাথ চন্ত্রের কাছে 
অনেক বিদ্বেশী শব্দের উচ্চারণ জেনে নিয়েছি । আমার প্রীতিভাজন অধ্যাপক- 


যোঁল সনেটের আলোকে মধুহুদন ও রবীন্দ্রনাথ 


বন্ধুদের মধ্যে শ্রীবিভূতি চৌধুরী, শ্রীনারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীমসিতকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীমজিত ঘোষ, শ্রতারাচরণ বন্ধ শ্রীশান্তিগোপাল' দিংহ রায়, 
প্রীদাধনকুমার ভট্টাচার্ধ, শ্রীননীলাল সেন, শ্রীপুথীশ নিয়োগী, ভক্টর শিবপ্রসাদ 
ভট্টাচার্য, শ্রীবিষুপদ ভট্টাচার্য, শ্রীশঙ্বরীপ্রসাদ বহু ও শ্রীশচীনন্দন সিংহ 
আমাকে অন্ুক্ষণ উৎসাহ যুগিয়েছেন। 

এই প্রসঙ্গে আমার অগণিত ছাত্রছ্াত্রীগণের উৎসাহের কথাও গর্বের 
সঙ্গে স্মরণ করি। তাদের মধো অধ্যাপক শ্রীমান ব্রজেন্দ্রলাল সাহা, 
অধ্যাপক শ্রীমান নলিনীরঞ্জন চট্োপাধ্যায়, সংস্কৃতি ভবনের উজ্জ্রলতম প্রাক্তন- 
ছাত্র ডক্টর শ্রীমান স্থশীলকুমার গুণ, এবং স্বাতকপবীক্ষার্থী শ্রীমান পার্থ বন্ধ 
আমাকে নান! তথা ও উপকরণ-সংগ্রহে সাহায্য করেছেন। শ্রীমান শ্শীল 
গ্ুপ্ত-সংকলিত ইতালীয় সাহিতোর ইতিহাস-লেখক উইলকিন্সের একটি 
উদ্ধৃতি অমি সাতাশ পৃষ্ঠায় ব্যবহার করেছি। 

্রন্থ-প্রকাশের দায়িত্ব গ্রহণ করে বেঙ্গল পাবলিশাসেক যুগল-কর্ণধার 
শ্রীমনোজ বস্থ ও শ্রাশচীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় আমাকে কৃতজ্্রতাপাশে আবদ্ধ 
করেছেন। মুদ্রণ-কার্ষে বন্ধুবর শ্রাজিতমোহন গুপ্ত, শ্রীমতী মালবিক। 
দত্ত ও ভ্রীমশোক ঘোষ সর্বভাবে সহযোগিতা করেছেন। তথাপি আমার 
অনবধানে কয়েকটি মুদ্রণ-প্রমাদ রয়ে গেছে। যেমন, “এলিজাবেখান”এর বানান 
কোনো কোনো ক্ষেত্রে ই এল আই”-এর বদলে “ই এল ই* হয়ে গেছে, 
এবং ছিয়াত্তর পৃষ্ঠায় “নিমাদ” “নিমাইঠাদ* হয়ে বসেছেন । 

গ্রস্থরচনায় বিদপ্ধজনের কাছে আমার খণ স্বীকার করেছি; কিন্তু এই 
গ্রন্থে প্রকাশিত মতামতের সম্পূর্ণ দায়িত্ব আমার নিজের, ভূলভ্রান্তির জন্টেও 
মামিই দায়ী। আমার অসংখ্য ক্রটিবিচ্যুতি সত্বেও যদি বিদ্জ্জনের কিঞ্চিৎ 
পরিতুষ্টি বিধান করতে পারি তাহলে এই চেষ্টাকে সার্থক মনে করব। 
এই গ্রন্থপাঠের পর বাংলার তরুণ কবিসমাজ বিশুদ্ধ সনেট-রচনায় 
উৎসাহিত হলে আমি নিজেকে ধন্য মনে করব। 


বঙ্গবাসী কলেজ জগদীশ ভট্টাচার্য 
চৈত্র, ১৩৬3 


প্রথম অধ্যায় 


॥ সনেটের জন্মকথ। £ পেত্রার্কা ও লরা 


৯ 


', সনেট-রসিক ক্যাপেল্‌ লফ্‌ আধুনিক কাব্য-সাহিত্যে সনেট- 
আবিষ্ষারকে কলম্বাসের আমেরিকা আবিষ্কারের সঙ্গে তুলন! 
করেছেন। লিরিক বা গীতিকাব্যের লীলাভূমি ইংলগ্ডে ষোড়শ 
শতাব্দীর দ্বিতীয় পাদে গীতিকাব্যের চরম ছুর্দিনে ইংরেজি সাহিত্যে 
ইতালীঘ্ন সনেটকেই আদর্শ কলা-কৃতি বা &:০-0৮10 হিসাবে গ্রহণ 
করা হয়। ইংরেজি সাহিত্যের ইতিহাঁস-লেখক এমিল লেগুই 
বলেছেন, ষোড়শ শতকে সনেটের মাধ্যমেই ইংরেজি সাহিত্যে 
গীতিকাব্যত্ব পুনঃপ্রবিষ্ট হল : 

[ ০5 1707 119 50111156096 1910101517) 25911): 2110510 
[01151] 0০920:9.১ 

আধুনিক কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসে সনেটের এই মর্যাদা এবং 
গীতিকাব্য হিসাবে সনেটের এই মূল্যায়ন যুক্তিগ্রাহা কি না সে 
বিচারে প্রবৃত্ত হওয়ার পূর্বে সনেটের রূপ ও স্বরূপের সঙ্গে ঘনিষ্ট- 
ভাবে পরিচিত হওয়া একান্ত প্রয়োজন । “সনেট নামকরণটি 
এসেছে ইতালীয় সোনেতো ৪078060 শব্দ থেকে । 9101)9 অর্থাৎ 
ধ্বনি শাব্দেরই ক্ষুদ্রার্থবাচক রূপ ৪079060। কাজেই সোনেতোর 
অভিধেয় অর্থ হল “একটি ক্ষুদ্র ধ্বনি; । প্রাচীন ফরাসি ও প্রভ'াসাল 
ভাষায় এই অর্থেই 90166 শব্দটি ৪01) শব্দের ক্ষুদ্রার্থবাচক রূপ । 
বলাই বাহুল্য ইতালীয় ৪৪০7০ এবং প্রভশাসাল ৪9. উভয়েরই 
উৎপত্তি লাতিন ৪০78 থেকে । 9017018-এর অর্থ একটি ধ্বনি বা 
গীতোচ্ছাস। এই প্রসঙ্গে যুরোপীয় সংগীতের ০7082 এবং 
ইতালি ভাষার আদিযুগের 300871 শব্দটির কথাও ম্মর্তব্য। 


৪ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


সোঁনারে 9077976 মানে যন্ত্রে গান বাজানো । 907879 থেকেই 
৪0901005 শব্দের উৎপত্তি। ইতালি ভাষায় (87201), 
907)906০ ও [3811%69, মাদিতে ছিল সংগীত-জগতের পরিভাষা । 
যে-পদ শুধু কণ্ঠে গাওয়া হত তাকে বলত কান্থসোনে 0808০0৩, 
বা্যন্ত্রের সঙ্গে মিলিয়ে পদ গাওয়ার নাম ছিল সোনেতে 
৭01)6609, আর নৃত্যসহযফোগে গাওয়াকে বলা হত ব্যালাতা 
13211909 | অবশ্য মহাকবি দাস্তের সময় থেকেই এই তিনটি শব্দ 
কাব্যলোকে কবিতার তিনটি প্রকারভেদ হিসাঁবেই ব্যবন্গত হয়ে 
আসছে ।২ তবে সংগীতে কান্তসৌনের সঙ্গে সোনেতোর যে 
পার্থক্য, কাব্যে সাধারণ লিরিকের সঙ্গে সনেটেরও সেই পার্থক্য | 

সনেট জাতিতে ইতালীয়, গোত্রে পেত্রার্কান। কাজেই 
পেত্রার্কান সনেটকে আদর্শ ও বিশুদ্ধ সনেটরপে গ্রহণ করেই 
সনেটের সংজ্ঞা ও স্বরূপ নির্ণয় করা সর্বতোভাঁবে সমীচীন । 
ইতালিতে একই ছন্দ:স্পন্ৰে গ্রথিত, একা দশাক্ষরা, চতুর্ঘশপদী একটি 
স্বয়ংসম্পূর্ণ গীতিকবিতার নাম সনেট । বিশিষ্ট মিলবন্ধানে সনেটের 
পদ্যবন্ধ দৃটপিনদ্ধ। চতুর্দশপদে সমাপ্তব্য বলে সনেটের ভাবরূপ 
সংহত ও ঘনীভূত। 

পদ্যবন্ধ হিসাবে সনেটের চতুর্দশপদ ছুই ভাগে বিভক্ত। প্রথম 
ভাঁগে অই্টচরণে অষ্টক বা ০০৪৮৮, আর দ্বিতীয় ভাগে ষট্চরণে 
টুক বা ০৪৮9০ । কিন্তু “এহ বাহ" । আসলে অষ্টকাংশ ছুটি সংবৃত 
চতুক্ষ বা ০0109999 709%0:810-এর মিলবন্ধনে মিলিত, আর 
ষট্কাংশ ছুটি ত্রিপদিকা বা ত্রিক অর্থাৎ $০:০০/-এর মিলবন্ধনে 
রচিত। এই সংবৃত চতুফ্ষ-যুগল ও অ-সংবৃত ব' বিবৃত ত্রিক-যুগলের 
গ্রন্থিবন্ধনেই সনেটের ছন্দৌরহস্ত বিধুত। চতুক্ষ অর্থাৎ চার চরণের 
পছ্যবন্ধ মিলবন্ধন বা মিত্রাক্ষরতায় সংবৃতও হতে পারে, বিবৃতও হতে 
পারে। উদাহরণের সাহাযো কথাটা স্পষ্ট হবে : 


| সনেটের জন্মকথা £ পেত্রার্কা ও লর়া ৫ 


বড়ই নিষ্ঠুর আমি ভাবি তারে মনে, 

লৌ ভাষা, পীড়িতে তোম। গড়িল যে আগে 
মিত্রাক্ষর-রূপ বেড়ী! কত ব্যথ। লাগে 
পর যবে এ নিগড় কোমল চরণে__ 


“সী ভা ভা 


এখানে চতুক্ষটি সংবৃত। দ্বিতীয় আর তৃতীয় চরণে এক মিল ঃ চচঃ 
আর চতুর্থ চরণে প্রথম চরণের মিল পুনরাবৃত্ত হয়ে চতুক্ষটিকে সংবৃত 
করেছে। পক্ষান্তরে, 


হে বঙ্গ, ভাগ্ডারে তব বিবিধ রতন $-_ 

: তা সবে, (অবোধ আমি !) অবহেলা কবি, 
পরধন-লোভে মত্ত, করিন্ু ভ্রমণ 
পরদেশে, ভিক্ষাবৃত্তি কুক্ষণে আচরি । 


ভা পি ভা ও 


এখানে চতুষ্ষটি বিবৃত, অর্থাৎ মিলবন্ধন পদীন্তর-পর্ধায়ে বিন্যস্ত : 
কচকচ। সনেটে চতুক্ষুগলের মিলবন্ধন সাধারণত সংবৃতিধর্মী। 
এবং প্রথম চতুক্ষের মিলবন্ধন দ্বিতীয় চতুক্ষে একই পর্যায়ে পুনরা বৃত্ত 
হয়। অর্থাৎ সনেটের অষ্টকে থাকে মাত্র ছুটি মিল, %£ কচচক £ 
কচচক £&। এর ফলে ছুটি চতুফ পৃথক হয়েও পরস্পর সম্পৃক্ত 
ও এক্যগ্রথিত হয়। প্রথম চতুষ্ষ সংবৃত হওয়ার পরে ছন্দ ও ভাব 
উভয় দিক দিয়েই সামান্য যতি বা বিরতিবোৌধের স্যষ্টি হয়, কিন্ত 
একই মিলের পুনরাবির্ভাবে সেই ক্ষণিক বিরতিবোধ বৃহত্তর 
সঙ্গতিতে গ্রথিত হয়ে ওঠে । দ্বিতীয় চতুক্ষে প্রথম চতুক্ষের 
মিলবিন্যণাসের পুনরাবর্তনের রহস্যটি সনেটবিচাঁরে বিশেষ অন্ুধাবন- 
যোগ্য । ন্যায়শাস্ত্র যেমন যুক্তিপরম্পরায় গ্রথিত হয় সনেট-শিল্পের 
বাউনিসিতি সে পর্যায়ের নয়। অস্ত্যানুপ্রাসের পুনরাবি9ভাবে 
এখানে যুক্তিক্রমকে ছাপিয়ে ওঠে শিল্পের আবেদন, এবং বিশিষ্ট 
রীতিতে বিন্যস্ত মিলের সমাবর্তনে সমগ্র অষ্টক-বন্ধে বিলসিত ভাবকল্প 


৬ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


একটি নিটোল শিল্পসম্পূর্ণতা লাভ করে। সনেট-কলাকুশলী 
একজন সমালোচক বলেছেন : 


1১11০ 520০920 9010-5621120 06 6116 00111115515 ০20160 
0201 0০ 005 ঠি56 109 006 106525121 118গ1016-5017116 1 (116 
71951599155 19510 ০£ 5102 15 05611001115 10 0115 10109010109] 
5118£556109105 01 11510) 7 2110 ৪. 509.515 165015 চ71101611 11)6 
1119,51118,01011 11095615 ০৮৪] 0119 111691159 50061161106 ০0101])01111- 
050 11911 0: 01101195176 9110. (561117,৩ 


ভাব ও ভাবনার সমসংযোগে রসায়িত স্থনিবিড় কবি-অভিজ্ঞতাকে 
রসিকচিত্তে সঞ্চারিত ক"রে দেওয়ার মধ্যেই অষ্টক-বন্ধের ছুটি মিলের 
পৌনঃপুনিক আবর্তনের সার্থকতা | 

চতুক্ষযুগল দিয়ে এই অষ্টক রচনার পরে আসে ত্রিকষুগল গ্রস্থনের 
পালা। ত্রিক-বন্ধ পদ্য তিনের সমবায়ে গঠিত বলে অযুগ্াধ্মী ও 
অ-সংবৃত। প্রথম ও তৃতীয় পদে মিল হলেও মধ্যপদ থাকে মুক্ত । 
যেমন-তপত। কিন্তু মুক্তির ক্ষেত্রেও যুগলের মিলনে ঘটে মিলের 
রাখীবন্ধন। ষট্‌ক-বন্ধে তাই হয় ছুটি, নয় তিনটি মিল থাকে । ছুটি 
হলে মিলের গঠন হবে হয় তপত-তপত ₹, নয় তপত-পতপ ১ 
নতৃবা_ ততপ-ততপ । এই শেষোক্ত মিলবন্ধনের ফলেই একজাতীয় 
ফরাসি সনেটের উদ্ভব হয়েছে যার অষ্টক-বন্ধের পরে আসে একটি 
মিত্রাক্ষর যুগখ্মক। ষট্‌কের মিল তিনটে হলে মিলের গঠন হবে 
হয়_তপন-তপন, নয়-তপন-নপত, অথবা _তপন-নতপ | 
ইত্যাদ্ি। কিন্তু যে ভাবেই মিলবন্ধন হোক না কেন, ষট্ক-বন্ধের 
মিলের মিলনলীলা অষ্টক-বন্ধ থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। অষ্টকে যেন 
ভাবের আসক্তি পাকে পাকে ভাষাকে জড়িয়ে ধরছে, আর ষট্‌কে 
চলছে মিলের অটুট বন্ধন খুলতে খুলতে ছন্দের মুক্তিলীলা। এই 
আসক্তি ও মুক্তি, এই বন্ধনরচন ও বন্ধনমোচনই সনেটের মিলরচনা'র 
মূল রহস্য । আর এখানেই পাওয়া যাবে সনেট সম্পর্কে একটি 
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মৌলিক প্রশ্নের উত্তর : সনেট কেন চতুর্দশপদী ? বলাই বাহুল্য, 
দুটি চতুষ্ধ এবং ছুটি ত্রিক মিলে সনেট গড়ে ওঠে । তাই অষ্টকের 
সঙ্গে ষটুক যুক্ত হয়ে চতুর্দশ পদেই সনেটের গড়ন সম্পূর্ণ হয়। 
পূর্বেই দেখানো হয়েছে, এই অষ্টক ও ষট্‌্কের মধ্যে একটি অখণ্ড 
সঙ্গতি বিদ্যমান থাকলেও সে সঙ্গতি সরল নয়, মিশ্র বা জটিল। 
চারটি সুক্ষ স্তরে সনেট বিন্যস্ত । প্রথম চতুক্ষ, দ্বিতীয় চতুক্ষ, প্রথম 
ত্রিক, দ্বিতীয় ত্রিক। এই চারটি স্তর সনেট-দেহের অঙ্গসন্ধির 
মত। কিন্তু এই চারটি স্তরও মূলত ছুটি ভাগে বিভক্ত হয়ে আছে। 
অষ্টক .আর ষট্ক। তাই আদর্শ সনেটে অষ্টক আর ষট্কের 
মধ্যস্থলেই থাঁকে সনেট-দেহের মুখ্য অঙ্গসন্ধি। ইতাঁলি ভাষায় 
একে বলা হয়েছে ৮0169 বা €01001100 1 বাংলায় একে বলা যেতে 
পারে বক্রায়ণ বা আবর্তন-সন্ধি। এই আবর্তন-সন্ধির মধ্যেই 
বিশুদ্ধ সনেটের মুখ্য বৈশিষ্ট্য । পূর্বেই বলা হয়েছে সনেট একটি 
স্বয়ংসম্পূর্ণ কবিতা। স্বভাবতই একটি অখণ্ড ভাব ভাবনা ব৷ 
অনুভূতি, অথবা কবিমানসে অধিবাঁসিত বহির্জগতের একটি ঘটন। বা 
বিষয়ই সনেটের আলম্বন। মুখ্য-অঙ্গসন্ধিতে আবর্তনকে অক্ষুণ্ণ 
রেখে কবিমানসের সেই ভাব, ভাবনা বা অনুভূতির অখণ্ড এঁক্যের 
প্রকাঁশেই সনেট-রচনার সফলতা । সনেটের কাঠামোতে যে মিশ্র- 
সঙ্গতি বিরাজমান, তারই স্তরে স্তরে সমভাবে ভাঁবকে সঞ্চালিত 
করে দেওয়ার মধ্যেই আষ্টার কৃতিত্ব । আরম্ত-পদ থেকে সমাপ্তি-পদ 
পর্ষস্ত কোথাও এর দৌর্বল্য বা শৈথিল্য যেমন ক্ষমার্হ নয়, তেমনই 
কোন একটি বিশেষ অংশে ভাবের বা ধ্বনিপ্রবাহের আত্যস্তিক 
শক্তিঘনতাঁও বাঞ্থিত নয়। সেইজন্যেই বিশুদ্ধ সনেটের সমাপ্তিতে 
মিত্রাক্ষর পদযুগ্বক-রচনা ইতালিতে সমর্থন পায় নি। এখানেই 
দ্বিপদী বা চতুষ্পদী কবিতা অথবা “এপিগ্রাম' থেকে সনেট স্বতন্ত্র । 
প্রাচীন অর্থেই হোক আর আধুনিক অর্থেই হোক, এপিগ্রামের 
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গুরুত্ব তার উপসংহারে । সনেটের গুরুত্ব তার সর্বদেহে, প্রতিটি পদ 
ও প্রতিটি মিলরচনায় তার মাধুর্য ও এশ্বর্য। 


সনেটে অষ্টক-বন্ধের সঙ্গে ষট্‌ক-বন্ধের শিল্পসম্পূক্তি কি ভাবে 
বিরচিত হয়, কেন মিত্রাক্ষর যুগ্নকে সনেট সমাপ্ত হওয়া বাঞ্থনীয় 
নয়, এবং সনেটদেহে অভিব্যক্ত ভাবের বিলসনে অষ্টক-বন্ধের নিগ্ 
যোগন্থত্রটি কি ভাবে গ্রথিত হয়ে আছে তার বিশ্লেষণ করে লেভার 
বলেছেন : 


[0 012 5256656) (115 ৪০৮ ০? 00115190100. 161919.055 6116 
00100112650 2০৮ ০0 13010101017.,.1780 ও 21799621253 
055119010 15 (112, 2, 111%1111175 0910166 5170010 1101 9019621 9 
[175 6100) "/11101/ (11105 0112 95011100015 01016 ০1 1029121006 10% 
31155550105 10951091 05001061091) 1175058.0. 01191091291] 0011619- 
(1010, 11) 100001017 ০ 60 556 15 09 6০ 90119515606 
(16 11100160156 100স্ঘ15056 ০ 01) ০০69৮ 10060 ৪£90061 0 
105 0101) 2170 20101176100 1 11) 0106 1551011 0৫6 00135010015 
(11090510616 50100165 006 0068৮6 29 61) 00 90100165016 
2000117 ) 800 1909110 70109065565 218 40159.010”) /11201161 11060160155 
০2196191091] 110 10160179,171091”) 8,5 111 1095109.] 211210515 01 
06011061010, 40০01011151 [115 91171610210 ০01 (116 ০০৪৮৪ 19 
€5%00010111060. 17 6116 51 11175 151060. 111 ০০20 19161176111210 
1191563) 870. 0116 11716798660 0109115 06 [115 1179111-501161206, 
11101) 001 [10921655151 11111155565 15611 01901] 0116 769015 
0011901091151155, 11715 111) 1116 50061161705 11115 109 11116 11119 
0) 70০9265 0191 1176611015090010 01 1165,8 


সনেটের অষ্টক-ষটুকের সম্পর্ক লেভারের ভাষায় অনেকটা 
বিশদীভূত হয়েছে। এই পরস্পর-সাপেক্ষতা বা 901618010 যে 
যান্ত্রিক বা 1)601)2,0108] অর্থাৎ বাইরে থেকে জুড়ে দেওয়! ছুটি 
₹শের মতই নয়, তা যে প্রাণি-দেহের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের মতই 
0708010১ অর্থাৎ কাব্যের প্রাণাবেগের আভ্যন্তরিক প্রেরণাবশেই 


সনেটের জন্মকথা £ পেত্রার্কা ও লরা ৯ 


উৎসারিত ছটি নিত্যসম্পৃক্ত অংশের মত, সেকথা সর্বদাই স্মরণ 
রাখতে হবে। কিন্তু সনেটদেহে ভাবের সেই বাজ্ময় আত্ম- 
প্রকাশের ভারসাম্য সর্বদাই অষ্টক-ষট্‌কের মধ্যবর্তী মুখ্য অঙ্গ- 
সন্ধিতেই সুরক্ষিত" থাকে । কাজেই অষ্টক-ষটুকের মধ্যবর্তী 
বক্রায়ণ বা আবর্তন-সন্ধির দিকে বিশেষ দৃষ্টি নিবদ্ধ না করে সনেটের 
স্বরূপ-নির্ণয় সম্পূর্ণ হতে পারে না। শবশাস্ত্রের একটি উপমার 
সাহায্যে এই আবর্তন-সন্ধির পরিচয় এবং অষ্টক-ষট্‌কের সম্পৃক্তি 
বা সঙ্গতি-নির্ণয়ের চেষ্টা করা যেতে পারে । সমগ্র সনেটকে যদি 
একটি, বাক্যরূপে কল্পনা করা যায় তা হলে সনেটকে বলতে হবে 
একটি মিশ্র বাক্য বা ০0101019% 0100970061 যৌগিক বাক্য বা 
00170100110 96101)০0-এর মত এর অষ্টক ও ষট্‌ক পরস্পর- 
নিরপেক্ষ নয়; মিশ্র বা জটিল বাক্যের অন্তর্গত বাঁক্যযুগলের মতই : 
এই ছুটি অংশে পরস্পর-সাঁপেক্ষতা বিদ্যমান । 

অষ্টক-ষটুকের এই সাপেক্ষতার স্বরূপ বিশ্লেষণের জন্যে ইংরেজি- 
সমালোচনা-সাহিত্যে কবি থিওডোর ওয়াটুস-ডানটনের একটি 
কবিতা প্রায়ই উদ্ধত হয়ে থাকে । ওয়াটুস-ডানটন সমুদ্রতরঙ্গের 
উচ্ছাস ও পতনের সঙ্গে অষ্টক-ষটুকের তুলনা করে বলেছেন : 

& 50101060152. ভ2৪ 01 1061090% : 

1010 1)6951115 আ৪.0515 ০৫ 0112 1100109551091160 90111 

£&101110% 0৫ 6102] 17015100102 2110 11016 

[5105 11) 0105 400062৮67৮7) 60610 1600111011)5 1166, 


[ও 61010105 5111569 110 002 “525661৮1011 
[3901 €০ 0০ 0651১5 ০৫ 14165+5 (01171011000115 962. 


কবিতাটি কাব্য হিসাবে সুন্দর। সমুদ্রতরঙ্গের জোয়ার-ভ"টার 
সঙ্গে সনেটের ছন্দ-সংগীতের উথান-পতনের রহস্তটি আশ্চর্য 
সৌন্দর্যে উপমিত হয়েছে । [01995910760 ৪০] থেকে ভাবের 
তরঙ্গোচ্ছাস উ্িত হয়ে জীবনের উত্তাল সমুদ্রে আবার বিলীন 
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হয়ে যাওয়ার কল্পনাটিও তাৎপর্ধ-মপ্তিত। কিন্তু কবির এই 
সুন্দর উপমাটি পরবতী ইংরেজ সমালোচকদের মনে মারাত্মক 
বিভ্রান্তির স্ষ্টি করেছে । 5০1০০ ০01 0১০ 901706৮-৬র এই 
উত্তরাংশে কবি অষ্টককে জোয়ারের সঙ্গে এবং ষটুককে ভাটার সঙ্গে 
তুলনা করেছেন। এই কল্পনাকেই অন্ুুমরণ করে উইলিয়াম 
শার্প পেত্রার্কার অষ্টক ও ষট্ুককে ঝটিকার আগমন-নিগ মনের 
সঙ্গে তুলনা করে বলেছিলেন : 

1112 72801210210 (50111760 )...15 1116 2. ৮/11)0 52017611115 11 


ড0111015 2110. 07115 252 2,221] 11701110120515 011 20091111115 2 
0111111119,0110 010০৫ 


ভেরিটি এই একই কথার পুনরুক্তি করে বলেছেন : 


10176 1091160 7091156 2 0116 01958 ০ 01115 11105511151)1 
10055521119 11191.69 6. 0111010. : 01) 30101160 162.01)65 15 11151)- 
2০] [90106 ০06 60005116220 11)501710) 2110 (111) 9119 
579.0012115 2,79.%. ৬ 


এমন কি, বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় পাদে, ১৯৩৬ সনে ইংরেজি 
সাহিত্যের বিখ্যাত ছান্দসিক 12010. [21770 ইংরেজি সনেটের 
যে সংকলন-গ্রন্থ প্রকাশ করেছেন, তার ভূমিকাতেও একই বিভ্রান্তি 
পরিলক্ষিত হয়। তিনিও বলেছেন : 


[115 2০০০ 05651020 50121766 00661211565 81110906171 1০0 £ 
0111119,5 26 0172 5110 06 616 0০69,৮6) 2110. 1195 2 5৮100, (0117101100- 
0119১ ০01 53111010115 09061106 111 (10 55650, 11101) 1195 19661] 
০010192:60. 100 006 19169111601 9. জ্বড৩,৭ 


ইংরেজ সমালোচকদের এই অন্ধ পুচ্ছানুগ্রাহিতা সত্যই 
বিস্ময়কর । আসলে এই বিভ্রান্তির হেতুটি বড়ই কৌতুকাবহ। সে 
কৌতৃক-কাহিনীর মর্মোদঘাটন করেছেন কবি ওয়াট্স-ডানটন স্বয়ং । 
কেম্বিজ এনসাইক্লোপিডিয়ার পুরনো সংস্করণে সনেট সম্পর্কে 


সনেটের জন্মকথা £ পেত্রার্কা ও লর! ১১ 


লেখাটি তাঁরই । সে লেখা পরে তার ০৪৮ %00 09 
[১০11919827709 01 ০0০, গ্রন্থে “সনেট” প্রবন্ধরূপে সংকলিত 
হয়েছে । ওয়ট্স-ডানটন বলেছেন, তার মতে অষ্টক-ষট্‌কের 
সম্পৃক্তি-রচনার প্রর্কারভেদে সনেট মুখ্যত চতুবিধ। প্রথম জাতের 
সনেটে ছন্দ:স্পন্দ ও ভাবের বলবত্তর অংশ থাকে ষট্‌ক-বন্ধে, অর্থাৎ 
সে পর্যায়ে যেন আগে ভ"টা, পরে জোয়ার । দ্বিতীয় জাতের সনেট - 
তার বিপরীত । সেখানে অষ্টকে জোয়ার, ষটুকতে ভাটা । তৃতীয় 
জাতের সনেটে ষট্ক-বন্ধ অষ্টক থেকে মোটেই পৃথক নয়, একই 
ভাবের প্রবাহ শেষ চরণ পর্যন্ত অবিরাম ও অবিচ্ছিন্ন ভাবে বহ- 
মান। অর্থাৎ সেখানে আবর্তন-সন্ধি অন্ুপস্থিত। চতুর্থ পর্যায়ে 
ষট্‌ক যেন কবিতার শেষে আলাদা জুড়ে দেওয়া। তা যেন কবিতার 
পুচ্ছাংশ। প্রভ'ীসাল বা ফরাসি কাব্যের 427৮0” বা সংগীতের . 
40০98/র মত। বলাই বাহুল্য, তৃতীয় পর্যায়ের সনেট নিকৃষ্ট, চতুর্থ 
নিকৃষ্ঠতর। 


ওয়াট্‌স-ডানটন বলেছেন, এই চার পর্যায়ের সনেটের উদাহরণ 
হিসাবে তিনি চারটি সনেট রচনা করেন--4 ৪0101796801 0109 
30101), | তার মধ্যে দ্বিতীয় পর্যায়ের উদ্াহরণটি বিশেষভাবে 
সবার দৃষ্টি আকর্ষণ করে, এবং বিভিন্ন সংকলন-গ্রন্থে 8070796?8 
০1০০ শিরোনামায় উদ্ধত হয়। তারই উপরে অন্ধ নির্ভরতার ফলে 
ইংরেজি সমালোচনায় এই বিস্ময়কর বিভ্রান্তি দেখা দিয়েছে । কিন্তু 
সনেট-রচনায় সবক্ষেত্রেই ছন্দঃস্পন্দ ও ভাবের বলবত্তর অংশ অষ্টক- 
বন্ধে সীমাবদ্ধ থাকবে এমন হতেই পারে না। তা হলে ষটক-বন্ধ 
অপ্রধান ও ছুবল হয়ে পড়বেই। বস্ত্বত পেত্রার্কান সনেটের প্রবণতা 
হল এই যে, সনেটের আরন্তের চেয়ে তার সমাপ্তি হবে 
অধিকতর সঙ্গতিময়। এমন হওয়! চাই যাতে কবিতাটির প্রভাব 
পাঠক-মনে অনিবার্ধ হয়ে ওঠে : 1009 0770 81)0010 11)2,7181015 


১২ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


106 10076 102/0501010119 01020 009 109210101776) 1.9 16 81000119 
109 0017017187)619 10019 10 0001) 79 76809]. পেত্রার্কার 
অজজ্র সনেটও এর সমর্থন-হিসাঁবে উদ্ধত করা যেতে পারে। তাই 
উইলিয়াম শার্প তার ভুল বুঝতে পেরে পেত্রার্কণীর সনেট সম্পর্কে 
তার উক্তি সংশোধন করে পরে বলেছেন, ঝটিকার আগমন- 
নির্গমনের পরিবর্তে তার বলা উচিত-_ 


7119 [১20581020 5011166 15 1116 213 0190110১ 11216 1106 
10111510291] 0151510175 216 015611701) 2910 ৮/1)216 0176 01956 15 &, 
51200 9৮০11) 6176 01111171112610121 ০1 0106 0015201115 118107200165-৮ 
এই আত্ম-সংশেোধনীর পরেও কিন্ত তিনি নিজের উক্তির অসামপ্রীস্ত 
থেকে মুক্ত হতে পারেন নি। কেন না জোয়ার-ভাটার উপমা নিয়ে 
তিনি একটি স্বকপোলকল্পসিত সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন। তার 
বক্তব্য হল, সনেট যদি প্রেম বা হৃদয়ের কোন কোমল আবেগের 
বাহন হয় তা হলে জোয়ারে তার আরম্ত আর ভটাতে তার 
সমাপ্তি। কিন্তষদি কোন তীত্র আবেগ বা চিস্ত।র দীপ্তি তার 
আলম্বন হয় তা হলে ভখটার টান আবর্তন-সন্ধি পর্যস্ত পৌঁছে 
ষটুক-বন্ধ জোয়ারের প্রবল জলোম্ছামে কল্লোলিত হয়ে উঠবে । 
শার্পের এ সিদ্ধাস্তও তার মনগড়া এবং পেত্রার্কার প্রেমকাব্যই তার 
সুস্পষ্ট প্রতিবাদ । 

আসলে সনেট সম্পর্কে এ জাতীয় কোন পূর্বসিদ্ধান্তে উপনীত 
হওয়! সম্ভব নয়। কবি-প্রজাপতির আপন ক্ষ্টি-নিয়মেই শিল্পলোক 
বিরচিত হয়। আদিতে সনেট ছিল প্রেমকাব্য, কিন্তু গত ছ-সাঁত 
শতাব্দীর স্থষ্টি-পরিক্রমায় সনেট কবিমানসের সার্বভৌম ক্ষেত্রেই 
আপন অধিকার বিস্তার করেছে । একজন সমালোচক সত্যই 
বলেছেন, সনেট যেন মানব-হৃদয়ের বর্ণমালা : [09 8070109% 
17016] 21171050 199 ০91160 61) 91101729996 01 6100 101011091) 


সনেটের জন্মকথা £ পেত্রার্কা ও লরা ১৩ 


198: । কবির স্বান্ুভূত উপলব্ধির প্রকাশ-হিসাবে সনেট 
কাব্যশ্রেণীতে লিরিক বা গীতিকবিতার অন্তভূক্ত। কিন্তু সাধারণ 
গীতিকবিতার সঙ্গে সনেটের মৌলিক পার্থক্য হল চতুর্দশ পদের 
অনুশাসনে, মিলের লীলাযিত বন্ধনে, এবং ভাবের জটিল বিন্যাসে । 
গীতিকবিতার ক্ষেত্রে এত বাধার্বাধি নিয়ম ও অনুশীসনকে কেউ 
কেউ অত্যন্ত কৃত্রিম বলেছেন। সনেট-বিমুখ একজন ইতালীয় 
বক্রোক্তিকার সনেটের চতুর্শি পদের দের্ধ্যকে প্রক্রাস্টেসের 
লৌহশয্যার সঙ্গে তুলনা করেছেন। এতিকার সেই নিষ্ঠুর দস্থ্যর 
ছিল একটি লৌহশয্া। যে-সব হতভাগ্য তার হাতে বন্দী হত 
তাদের সে শুইয়ে রাখত সেই লৌহশয্যায়। যে হতভাগ্য শয্যার 
মাপে হত লম্বা, পায়ের দিক দিয়ে তাঁর বাড়তি অংশটুকু সে কেটে 
বিছিন্ন ক'রে দিত, আর যে হত ছোট তাঁকে সে পিটিয়ে শয্যার 
মাপে লম্বা করে দিত। প্রক্রাস্টেস তার বন্দীদের যে বিড়ম্বন। ঘটাত, 
সনেটের লৌহশয্যার মাপে ভাবকে মেলাতে গিয়ে কবিদেরও নাকি 
তাঁই করতে হয়। যেখানে ভাব অষ্টকে বা দশকেই সমাপ্ত হওয়া 
সমীচীন সেখানে টেনে-বুনে তাকে চতুর্শি পদ পর্ষস্ত নিয়ে যেতে হয়, 
আর যেখানে সনেটের মাপে কিছুতেই ভাবকে সংবরণ কর সম্ভব হয় 
না সেখানে তার অঙ্গচ্ছেদ অনিবার্ধ হয়ে ওঠে। অক্ষম রচয়িতার প্রেরণা- 
শূন্য প্রয়াসের ফলে অনুরূপ ব্যর্থ সনেট যে অজত্্ রচিত হয় নি এমন 
নয়, কিন্ত রচয়িতার ব্যর্থতা দিয়ে কোন কলাকৃতির উৎকর্-অপকধ 
বিচার চলতে পারে না। বার্থতা শুধু চতুর্দশ পাদের জন্যেই আসে না, 
মিল-রচনাও সনেট-শিল্সের একটি প্রধান কলা কৃত্য। অস্ত্যান্প্রাস-রচনা 
ধাদের ভাব-প্রকাশের অন্তরায়, সনেট তাদের জন্যে নয়। অলংকার ও 
শব্দশান্ত্রের সম্যক অন্ুগীলনের ফলে ধাদের হাতে শব্দের ঘটকালি 
পদে পদে রাজযোটক হয়ে ওঠে তারাই সনেট-কাব্যের কুশলী 
কলাকোৰিদ। 


১৪ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


তা ছাড়। গীতি-বা-চিত্রধর্মী স্বতঃস্ফূর্ত লিরিকের সঙ্গে সনেটের 
শিল্প ও ভাবের মিশ্র-সঙ্গতির মৌলিক পার্থক্যও লক্ষণীয় । সনেটে 
কবির ভাবাবেগ আত্মসমীক্ষণের উত্তাপে সংহত ও ঘনীভূত হয়ে 
আসে। সেই ঘনীভূত ভাবের উপাদানকে সর্নৈেটের বিশিষ্ট ছাচে 
ঢালাই করে কবি তার শিল্পবিগ্রহ রচনা করেন। সাধারণ 
গীতিকবিতার মত শব্দের ধ্বনি এবং অস্ত্যান্থপ্রাসের সংগীত সনেটে 
তো রয়েছেই, অর্থালংকারের সৌন্দর্যলৌকও সেখানে সমুদ্ভাসিত। 
কিন্তু শুধু ছবি ও গান, অথবা বর্ণ ও স্থরের মধোই সনেটের শিল্পসৌন্দর্য 
বিলসিত নয়, সনেট-শিল্পী স্বরপত কাব্যলোকের ভাক্কর। ,কঠিন 
ধাতু বা পাষ।ণের উপাদান দিয়েই ভাস্কর যেমন শিল্পলোকের 
কোমল লাবণ্য স্থষ্টি করেন, এবং তার শিল্পসঙ্গতির মধ্যেই যেমন 
বর্ণ ও সুরের ঝরনাধারা নেমে আসে, চতুরঘশপদীর কঠিন 
কাঠামোতে তেমনই সনেট-ভাঙ্কর তাঁর ভাববিগ্রহকে কোমল 
লাবণ্যে নয়নাভিরাম করে তোলেন ; এবং তাঁর শিল্ের আভ্যন্তরীণ 
সঙ্গতি থেকেই স্থষ্ট হয় বর্ণ ও স্থুরের সৌন্দর্য ও মাধূর্ধ। 

সনেটের এই আভ্যন্তরীণ সঙ্গতি যেমন সুক্ষ, তেমনই জটিল । 
একটি উপমার সাহায্যে বক্তব্য স্পষ্ট হতে পারে । আমরা পূর্বেই 
বলেছি, সংগীতশাস্ত্রে কান্তসোৌনের সঙ্গে সোনেতোর যে পার্থক্া, 
কাব্যশাস্ত্রে সাধারণ লিরিকের সঙ্গে সনেটেরও সেই পার্থক্য । 
কান্তথসোনেতে হ্ৃদয়াবেগকে ভাষায় প্রকাশ করে মুক্তকণ্ে গেয়ে 
যাওয়া । সোনেতোঁয় ক্সংগীতের সঙ্গে মিলছে যন্ত্রসংগীত। সাধারণ 
লিরিক কবিকষ্ঠের গান। প্রাণের আবেগের সঙ্গে কণ্ঠের মাধুর্য 
মেলাতে পারলেই সে গান সার্থক। কিন্তু সনেটে কখসংগীতকে 
অধিকন্ত যন্ত্রংগীতের সঙ্গেও মেলাতে হবে। কবি শুধু গাইবেনই 
না, সঙ্গে সঙ্গে একটি যন্ত্রেও সবরের স্ক্ম সঙ্গতি রচনা করে 
চলবেন। সে যন্ত্র আবার একতারা বা গোপীযন্ক্বের মতু সহজ- 
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বাগ্চ নয়, বন্ৃতন্্বী-সমন্বিত সনেটের বীণাযন্ত্র। ক ও যন্ত্রের এই 
দুঃসাধ্য সঙ্গতিই সনেটের সঙ্গতি । এই মিশ্রসঙ্গতি বা 0010116). 
18111)02-র এক কোটিতে আছে কাব্যের আত্মা, আরেক 
কোটিতে শিল্পীর ব্যক্তিত্ব । সনেটের এই দ্বিকোটিকতাকে বিখ্যাত 
সনেটকার ডি. জি. রসেটি মুদ্রার উভয় পৃষ্ঠের সঙ্গে তুলন! করেছেন। 
“1০ [70059 ০1 [1০, গ্রন্থের যে ভূমিকা-সনেটে তিনি সনেটকে 
মুহূর্তের স্মরণস্তস্ত'--/ 9001)66 18 ৪, 10001097698 17000 
1001)6-_-বলেছেন তাঁরই ষট্ক-বন্ধে সনেটের এই মিশ্র-সঙ্গতির 
ইঙ্িত রয়েছে : 


48 50101761615 2. 00117 2 115 9,062 165৮৬€915 
1116 50101,165 0018৮6156) 6০0 1120 19061 015 0116-_ 


রস ও রূপের এই মিশ্র-সঙ্গতিতেই সনেটের লীলাবিলাস। 


৬ 


আমর বলেছি, সনেট জাতিতে ইতালীয়, গোত্রে পেত্রার্কান । 
আদি ব1 বিশুদ্ধ সনেট পেত্রার্কার* নামেই চিহ্নিত, পেত্রার্কা কিন্ত 
এর জন্মদাতা পিতা নন। মধখুস্থদন ঠিকই বলেছেন, 


কাব্যের খনিতে পেয়ে এই ক্ষুত্র মণি 

স্বমন্দিরে প্রদানিল। বাণীর চরণে 

কবীন্দ্ ) 
পেত্রার্কার পূর্বেও কাব্যের খনিতে এই ক্ষুদ্র মণির অস্তিত্ব ছিল। 
মোটামুটিভাবে বল! যায়, কাব্যবন্ধ হিসাবে সনেটের উদ্ভব ত্রয়োদশ 
শতাব্দীতে । ১৩৩২ শ্রীষ্টাবে £0601)109 09 19101)0 নামে পাছুয়ার 
একজন বিদগ্ধ বিচারক দেশজ কাব্য সম্পর্কে একখানি গ্রন্থ রচন। 


১৬ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


করেন। তাতে তিনি ষোড়শবিধ সনেটের তালিকা দিয়েছেন, 
তা ছাড়া গৌণ আরও বহু রূপবৈচিত্র্যের উল্লেখ সে গ্রন্থে রয়েছে। 
প্রথম সার্থক সনেট-রচয়িতা হিসাবে বলোঞ্া-নিবাসী গিদো 
গিনিচেলির (90190 (90111010011 01 13010%1)8 ) নামই সর্বাগ্রে 
উচ্চারিত হয়। তবে এই প্রসঙ্গে সিসিলীয় সারম্বতগোষ্টীর 
(01601)6 ৫+ 4105্%০-র দাবিও ভূললে চলবে না; সম্ভবত তিনিই 
প্রথম সচেতনভাবে সংকৃত চতুক্ষযুগলের ব্যবহার করেন। ১৮৭৮ 
সনে 1)? £1000)9, তার 41১009918, 1১91)0180? গ্রন্থে প্রমাণ করতে 
চান যে, সনেট মূলত পদান্তরপধায়ে বিন্যস্ত ছুই মিলের অষ্টপদী 
স্সাম্বন্তো-(90:%001১০6০)-বন্ধের সঙ্গে ষট্পদী রিস্পেন্তো-বন্ধের 
স্তবকযুগলের মিলনেই উদ্ভূত হয়েছে। কিন্তু ১৮৯৪ শ্রীষ্ঠাব্দে সিজারিও 
তার [,9 1১0091% 31011189 গ্রন্থে এই মতের বিরোধিতা করে 
প্রমাণ করেন যে, সনেট একটি অষ্টপদী এবং একটি বট্পদী 
স্্াম্বন্তো-যুগলের মিলনেরই ফল ।১০ এ সম্বন্ধে কোনো নিশ্চিত 
সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া আজও সম্ভব হয় নি। কিন্তু এ কথা 
অবশ্যই স্বীকার করতে হবে যে, কাব্যের কলাকৃতি হিসাবে সনেট 
একদিনে হঠাৎ আবিভূ্তি হয় নি; দীর্ঘদিনের পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্য 
দিয়েই তার উদ্ভব হয়েছে । এবং সনেটের আদি বিবর্তন প্রসঙ্গে 
প্রভাসের ক্রবাছুরদের প্রেমসংগীত আর আরবি গজলের প্রভাবের 
কথাও অনিবাধ ভাবে এসে পড়ে। 

যুরোগীয় ইতিহ।সের মধ্যযুগে অর্থাৎ শ্রীষ্টীয় প্রথম সহস্াব্দীর 
মধ্যভাগ থেকে দ্বিতীয় সহ্তআ্রাব্দীর মধ্যভাগে সংস্কৃতির নবজন্মের 
পৃ পর্যন্ত দক্ষিণ-যুরোপের দেশজ ভাষাসমূহের উদ্র্তন-বিবর্তনের 
দিকে লক্ষ্য করলে দেখা যাবে যে, শ্রীকো-রোমক সভ্যতার 
প্রাচীন প্রজ্ঞাভূমি থেকে বিচ্যুত হবার পর ধীরে ধীরে 
দেশজ ভাষাসমূহের উদ্ভব হতে লাগল । দক্ষিণ-যুরোপে পোতুগাল 
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থেকে কালাত্রিয়া বা সিসিলি পর্যস্ত যে ভাষা লোকমুখে ব্যবহৃত 
হতে লাগল, তাঁদের রোমান্ন-ভাষাগোষ্ঠীর অন্তভূক্ত বল হয়। 
সাধারণভাবে লাতিন এবং ট্যুটনিক ভাষার মিশ্রণে রোমান্স- 
ভাষাগোষ্ঠীর উদ্ভব। গোতুগাল, স্পেন, প্রভাস, ফ্রান্স ও ইতালির 
কথ্যভাষা একই গোষ্ঠীর অন্তর্গত, পার্থক্য শুধু আঞ্চলিকতায় । 
এই সব দেশজ ভাষাসমূৃহের প্রতিষ্ঠাকাল খ্রীষ্টীয় নবম 
থেকে দ্বাদশ শতাব্দী পর্যস্ত। তন্মধ্যে প্রভাসাল ভাষাই সবচেয়ে 
প্রাচীন। তার উদ্ভব নবম শতাব্দীতে । প্রাচীন ফ্রান্সের দক্ষিণ- 
পূর্বাংশের নাম প্রভাস । উত্তরে দোফিন, পূর্বে আল্পস ও ইতালি, 
পশ্চিমে রোন এবং দক্ষিণে ভূমধ্যসাগরের মধ্যবর্তী ভূভাগের নাম 
প্রভাাস। এই প্রভশীমকে বল! হয় আধুনিক যুরোপের “কবি- 
মাতৃভূমি । প্রভাসে একাদশ থেকে চতুর্ঘশ শতাব্দীর মধ্যে 
ক্রবাদুর নামে এক গারক-কবিসমীজের উদ্ভব হয়, ধারা প্রেমসলীত 
রচনা করে দেশে দেশে গেয়ে বেড়াতেন। কাবো এবং সংগীতে 
এরা ছিলেন সমানভাবে দক্ষ । তাদের অনেকেই ছিলেন 
অভিজাতবংশীয় ; প্রচুর সম্পদ ও স্বাধীনতার অধিকারী । কেউ 
কেউ আবার কাবা এবং সংগীতকেই জীবিকা-হিসাবে বরণ 
করেছিলেন। এই ক্রবাছুরদের প্রেমসংগীত মধ্যযুগীয় যুরোপের 
কাব্যসাহিত্যে অসামান্য প্রভাব বিস্তার করেছে । বলাই বাহুল্য, 
আদিম প্রভাসাল সাহিত্য ছিল পরকীয়া প্রেমপিপাসারই 
কাব্যরপ। সম্তোগাখ্য নিষিদ্ধ-রতিই ছিল তার স্থায়ী ভাব। 
ধর্মচেতনাও ওর সঙ্গে যুক্ত ছিল, কিন্তু তা ছিল মূলত পেগান। 
অর্থাৎ মদন-মহোৎসব-লীলাই ছিল নিম্স্তরের ক্রবাছুর কাব্য- 
গীতিকারদের ইপ্নিত লক্ষ্য । কিন্তু পরবর্তী যুগে পরিশোধিত ক্রবাছুর 
প্রেম কামগন্ধহীন “নিকষিত হেমে' রূপান্তরিত হয়েছে । এই 
পরিশোধিত ক্রবাছ্ুর-প্রেম রক্তমাংসের প্রেম নয়ঃ মানস- 


সনেট-__-২ 
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স্বন্দরীর উদ্দেশে ভক্তের আত্মনিবেদনই সে প্রেমের মর্মকথা | 
বেয়াত্রিচের প্রতি দাস্তের প্রেম, লরার প্রতি পেত্রার্ীর প্রেম 
ক্রবাছুর-প্রেমেরই দোসর । বেয়াত্রিচের প্রতি দাস্তের প্রেমের 
স্বরূপ বিশ্লেষণ করতে গিয়ে শ্রীমতী উরোথি এল. সেয়ার্স 
[ [9০:০0 1). 9৪০7৪ ] তার অনুদিত দাঁন্তের ডিভাইন কমেছির 
পারগেটরি গ্রন্থের ভূমিকায় বলেছেন : 


[466 05 1985110 097 1€17711101175 01011561565 11026 1)81110 
ড৮৪.5 11010111650 111)010 0115 19)০06610 0090611115 01 0011161% 140৮০. 
1750 090111175, 2115105০006 ০ 016 00001610115 01 9. 161109] 
50০161%, 010 110, 500101019 576915105) 16701556200 ৪11 ৪600006 
0০ 5610 010 119 (01150101% 2£ 2119 1266 ) 06161111111 
20111 19112510117 6০ 50111 166) 01160 9001 60111]. 110 105 
0115112) 10 095 2 06৮০0961017 0216 212101005 2,170 70211 70151111911] 
০ & 081000181 1905 1109 11118010200. 01011101595 
2০011 2.011010%/16056€0 91119611091, 8110 1110 95 200105560 
11011119115 25 4101900111795 1১000 060061711% 2150১ 11001]? 
(11955 1[১19511021 [09665 1011 ৮1701100116 0016 9621660, 1)% 
(116 11725011111 11016 4117100115--109 115৩.৮ 

[ 1981066: 1116 1)151116 0০০01095: 21017296015) ॥ ভমিক।, 
পৃ” ৩২ ॥ পেঙ্গুইন ক্লাসিকস, ১৯৫৪ ] 


প্রভাসের ক্রবাছবররা দক্ষিণ-পূর্ব ফ্রান্সের তৎকালীন কথ্যভাষা 
[,800010  ,০০-এই তাদের প্রেমসংগীত রচনা করেছেন । 
'ত্রবাছুর” শব্দের অর্থ হল সন্ধান করা বা আবিষ্ষার করা। 
তারা যে সব গীতিকবিতা রচনা! করতেন তাঁর বলবিচিত্র 
স্তবকবন্ধ তাঁর আবিষ্কার করেছিলেন। তাদের একটি বিশিষ্ট 
কলাকৃতির নাম ছিল 08750 ; অবশ্য দ্বাদশ শতাব্দীর শেষভাগে 
সমস্ত প্রেমকাব্যকেই সাধারণ ভাবে বলা হত (0980 | 
ইতালীয় ভাষায় ক্যান্সোই কাঁন্তসোনে হয়েছে । ক্রবাছুরদের 
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ক্যান্সো, গঠিত হত পাঁচটি কি ছটি দীর্ঘস্তবক বাঁ কবলায় 
(001919 ), আর সবশেষে থাকত একটি হুম্বস্তবক বা তর্নাদ। 
প্রত্যেকটি কবলা ছ থেকে দ্বাদশ চরণে গঠিত হত; আগ্যোপাস্ত 
একই ছন্দঃস্পন্দ ;: এবং সব কটি স্তবকে মিলবিন্যাসের রীতি ছিল 
একই ধরনের । সনেটের আদিবিবর্তনে কব্রবাছুরদের কবলা ও 
তর্নাদায় বিভক্ত এই প্রেমসংগীতের প্রভাব প্রতাক্ষভাবে না হলেও 
পরোক্ষভাঁবে থাকা, স্বাভাবিক । এই বক্তব্যের সমর্থন পাওয়া যাবে 
কবি এজর। পাউণ্ডের অন্ুমান-সিদ্ধান্তের মধ্যে : 
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পাউগ্ডের শেষের কথাটি সতা নয়। গিদোর সনেটে অষ্টকবন্ধ 
বিবৃত ও পদান্তরপর্যায়ে মিলিত। তা ছাড়া গিদোর পূর্বেও তারই 
মত বিবৃত অষ্টকবন্ধে সনেট আরও অনেকে লিখেছেন । উদ্ধত 
ংশে পাউণ্ড বলেছেন যে, কান্তসোনের একটি স্তবকইঈ সনেটে 
বিবন্তিত হয়েছে । কিন্ত মনে হয় প্রভাসের একটি কবলার সঙ্গে 
তর্নাদা অথবা ইতালীয় কান্থসৌনের একটি স্তবকবন্ধের সঙ্গে 
তারই অস্তিম হৃন্ব-স্তবক বা ড০1০-র মিলনেই সনেট চতুর্ঘশপদী 
হয়েছিল। অষ্টক-ষট্কবন্ধের স্বাতন্ত্য এবং আবর্তনসন্ধির তাৎপর্য 
তা হলেই সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে । 
কিন্ত এই প্রসঙ্গে আরবি প্রভাবের কথাও বিস্মৃত হলে চলবে 
ন1। শ্রীষ্টীয় প্রথম সহস্রাব্দীতে আরব সাত্ত্াজ ভূমধাসাগরের 
উত্তর ও দক্ষিণ এই উভয় মহাদেশেই মরক্কো ও পোতু্নাল পর্ধস্ত 


২০ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


বিস্তুত ছিল। বিশেষ করে হারুন-অল-রশিদের পুত্র আল- 
মামুনের রাজত্বকালে বাগদাদ ছিল জ্ঞান ও সংস্কৃতি, শিল্প ও 
সাহিতাচচার মুলসত্র। সেদিন বাগদাদ থেকে এশিয়ার, আলো 
ছড়িয়ে পড়েছে আফ্রিকা ও দক্ষিণ-যুরোপের বিভিন্ন দেশে! 
মাধুনিক যুরোপের কাঁব্যসাহিত্যে গীতিকবিতা প্রাচ্যেরই দাঁন্‌। 
যুরোপের প্রাচীন প্রচ্ছাভূমি অর্থাৎ গ্রীকো-রোমক সাহিতো 
মহাকাব্য ও নাটকেরই প্রাধান্য । আধুনিক যুরোপ অবিমিশ্র ও 
বিশুদ্ধ গীতিকবিহার প্রকৃত আম্বাদন পেল আরবের কাছ 
থেকেই । প্রাচীন যুরোপের মাত্রিক কাব্য যে আধুনিক কালে 
আক্ষরিক-কাবো রূপান্তরিত হয়েছে তার মূলেও আরবের 
প্রভাব বিদামান। তা ছাড়া আরবি গজলের মিল-বিন্যাস 
এবং মিলের মালা গেঁথে স্তবক-গ্রন্থনরীতিও আধুনিক যুরোপীয় 
গীতিকবিতাকে প্রভাবিত করেছে । দাঁন্তের "07%%, 12018 যেমন 
তিষধক মিলবিন্যামে প্রাচ্রীতির দ্বারা অনুপ্রাণিত, ভেমনি 
পেত্রার্কার সনেট ও আরবি গজলের কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়। গজলও 
প্রেমসংগীত। হৃম্বতম গজল ও চতুর্দশপদী | সাতটি মুক্তবন্ধ যুগ্মাকে 
তার ছন্দ-বিভঙ্গ | যুখাকের প্রথম চরণ মুক্ত । পদান্তরপর্যায়-বিন্যাসেই 
গজলের দ্বিতীয় চরণে সপ্তপদী মিলবন্ধন গ্রথিত। সিসিলির সারস্বত- 
কুর্জে গজলের অনুপ্রবেশ এতিহাসিক সত্য হলেও সিসিলি-প্রভ'ীস- 
ইতাঁলির ত্রিভুজ-সম্পর্ক ছুনিরীক্ষ্য। বিগত শতাব্দীর শেষভাগে 
31107011009 19০ 691001)01 এতিহাসিক দৃষ্টিতে দক্ষিণ যুরোপের 
সাহিত্য নামে একখানি উল্লেখযোগ্য বিরাট গ্রন্থ রচনা করেন। 
তাতে তিনি বলেছেন,-ইংরেজি ভাষায় অনুদিত চতুর্থ সংস্করণ 
থেকেই উদ্ধার করছি : 
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আরবীয় সাহিত্য শুধু বাগদাদ থেকেই আধুনিক যুরোপীয় 
গীতিকবিতাকে প্রভাবিত করে নি। স্পেনে এবং দিসিলিতেও 
্ীষ্টায় প্রথম সহত্রাব্দীর শেষভাগে, নবম ও দশম শতকে 
মাঞ্চলিক আরবি সাহিতা গড়ে ওঠে। স্পেনীয় আরব 
এবং সিসিলীয় আরবদের সেই গীতিকাব্সাহিত্য আধুনিক 
মুরেপীয় গীতিকবিতার বিচিত্র ছ'াচ রচনায় বিশেষ প্রেরণা 
দিয়েছে । স্পেনীয় মুয়াশশা ( 101578,1)51)21) 10811060105 
11)60112] 1710৮7795 10) 2010৮101015 70001) ) প্রভাসে এক 
সময় সমাদৃত হয়েছিল। এই প্রসঙ্গে এ কথা কিছুতেই ভূললে 
চলবে না যে, কাব্যে মিলবিন্যাসের রীতিও 'প্রাচা-দিগান্তেরই স্থষ্টি। 
79. 1২, (97116105 তার 40010100817 17101001001001 0100 
1,901] 1১110019 4১6৭, গ্রান্থে বলেছেন : 
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প্রাচীন প্রথিবীতে ছন্দিত ৰাণীই কবিকণ্ঠের বাণী, কিন্ত কাবো 
অক্ষরের সঙ্গে অক্ষরের মিলনে যে নতুন স্পন্দন ওঠে, পুনরাবৃত্তির 
সঙ্গে প্রত্যাশা মিলে স্থৃতির সঙ্গে বাসনার যে গ্রন্থিবন্ধন হয়, সে 
আবিষ্ষার প্রাচ্যের মানুষই প্রথম করেছে । সে আবিষ্ষার হয়েছে 
আরবে, ভারতে । তারই তরঙ্গ পৌছেছে সিসিলির কোলে । সেখান 


২২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীক্নাথ 


থেকে গিয়েছে প্রভাসে। তাই ছন্দ ও মিলের মিলনে আধুনিক 
মুরোপের ফে নতুন গীতিকাব্য সেখানে বচিত হয়েছে তাতে সিসিলীয় 
আরবদের দান মবশ্য-স্মরণীয়। 

বস্তুত ইতালি ভাষার প্রথম কবিগোষ্ঠীর আবিাব ঘটে 
সিসিলিতেই দ্বিতীয় ফ্রেডরিকের (১১৯০-১২৫০) রাজসভায় । এই 
কবিগোষ্ঠীর এক-তৃতীয়াংশ ছিলেন সিসিলীয়, এনং অর্ধেকের 
মত তাসকান বা ফ্লোরেস্তাইন। এই সময়ে তাসকানি, 
সিসিলি, ফেরেরা এবং নেপল্স্-এর মধ্যে ভাষাগত প্রাধান্য 
বিস্তার নিয়ে প্রতিদ্বন্দিতা চলতে থাঁকে, অবশেষে দান্তের 
তাসকান বা ফ্রোরেন্তাইন অঞ্চলের ভাষাই ইতাঁলীয় সাধু 
ভাষা হিসাবে স্বীকৃতি পায়। পেত্রার্কাও ছিলেন জন্মস্থাত্রে 
ফ্লোরেস্তাইন। ফেডরিকের রাজসভার কবিদের মধ্যে প্রথম থেকেই 
সনেটের চর্চা চলতে থাকে | 01800107098, 1,017 তাঁদের 
আদি রচয়িতা । কিন্তু তার অষ্টকবন্ধ ছিল বিবৃত চতুক্ষযুগলের দ্বারা 
গঠিত । 00669009 ৭" /১:০৪2০-র হাতেই সংবৃত চতৃ্ষের সৃষ্ট 
হল। ডি. জি. রসেটি প্রাক্‌-পেত্রাক্ণন ইতালীয় কবিদের কাব্যের 
সঙ্গে ইংরেজি-পাঠকের পরিচয় করিয়েছেন তার ৭170 7790৮ 
[61197 [১০০৯ গ্রন্থে । দাঁন্তের পুর্ববর্তী কবিবুন্দ এবং দাস্তে ও 
তার চক্রের কবিগোষ্ঠীর কাব্যরস তীর সার্থক অন্বাদে ধরা পড়েছে । 
অবশ্য সনেট-রচয়িতা হিসাবে দান্তেই প্রথম প্রতিভাবান কবি। 
দ্াস্তে (১১৬৫-১৩১১) বেয়াত্রিচের জন্যে তার প্রেমকে অমর করে 
গেছেন তার “118 00৮, বা নবজীবন' গ্রন্থে। মহাকবি আঠারো 
বসর বয়সে এই গ্রন্থ রচনা আরম্ভ করেন এবং সাতাশ বৎসর 
বয়স পরধন্ত বেয়াত্রিচের প্রতি তার প্রেমন্বপ্ণের কথা এতে 
লিপিবদ্ধ করে যান। দান্তের “নবজীবন” গগ্য-পগ্যময় একখানি 
চম্পৃকাব্য । পগ্যাংশ প্রধানত সনেটে লেখা হলেও অন্যান্য পদ্যবন্ধও 
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তাতে রয়েছে । গ্রন্থখানি কবির আত্মবিশ্লেষণ ; বেয়াত্রিচের প্রতি 
তার প্রেমের বিচিত্র ভাষ্য কবিতাগুলির গগ্যটিগ্লনীতে বিধৃত। 
দাস্তে যে.ভাঁবে তার সনেটগুলির ভাবগ্রন্থির বিগ্লেষণ করেছেন 
তাতে দেখা যায়, অষ্টক ও ষট্কবন্ধে লেখা হলেও অস্টক ষট্‌্কের 
মধাবর্তী আবর্তনসন্ধির প্রতি তিনি বিশেষ সচেতন ছিলেন ন11১০ 
র্থাৎ দান্তের হাতেও সনেট তার পূর্ণন্বরূপে আবিষ্কৃত হয় নি। 
দান্তে পৃথিবীর মহত্তম শ্রীষ্টীয় মহাকবি সন্দেহ নেই; কিন্তু তার 
শ্রেচ কীন্তি তার 1)151117 0011)1009019, ব। “দিবাসংগীত? | 
“দিবাসংগীতে" তিনি মানবাত্মার যে মহামন্দির রচন। করে গিয়েছেন 
৬109, ৪০৮৪, বা “নবজীবন' তার সিংহদ্বার মাত্র। এ কথা সত্য 
যে রোমান্স-ভাষাসমূহে, বিশেষত প্রভাসাল ভাষায় ক্রবাছুরদের 
প্রেমসংগীতে যে কৃত্রিমতা ক্লান্তিকর হয়ে উঠেছিল দাস্তে তার 
প্রেমকাব্যকে তা থেকে মুক্ত করে আত্মিক আকুতির গভীরতায় 
পৌছে দিয়েছেন । এ. সি. ওঅর্ড বলেছেন : 


[৮15 00০ 11026 02 110015 19101011110 91911101911 01 10206 
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171010190, 1619610105) 10110 110 0116 0015501010৭ (1791 1015 2. 07111 
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এখানেই দান্তের সঙ্গে পেত্রার্কার মৌলিক পার্থক্য । দাস্তের 
প্রেম স্বর্গের সংগীত, পেত্রার্কার প্রেম মানুষের ভালবাসা । 
বেয়াত্রিচের প্রতি দাস্তে এবং লরার প্রতি পেত্রার্কার প্রেম- 
স্বপ্নকে আমরা ক্রবাদুর-প্রেমের দোসর বলেছি । জীবনে ধার 
সঙ্গে কোনও প্রত্যক্ষ সম্পর্ক নেই, সন্ভোগমিলনে ধাকে কখনই 
পাওয়া যাঁবে না, শুধু দূর থেকে যাকে দেখে জীবনের পরম 
পিপাসাকে তারই উদ্দেশে সমর্পণ করে জীবনকে ধন্য বলে মনে হবে, 
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সেই মানস-ন্ুন্দরীর স্বপ্নঈ উভয়ের প্রেমকে অন্ুরঞ্জিত করেছে । 
কিন্তু দান্তে তার প্রেমন্থপ্রকে দিব্জীবনের সঙ্গে গ্রথিত' করেছেন। 
বেয়াত্রিচে শেষ পর্যন্ত তার পারলৌকিক অভিসারের, মৃতিমতী 
প্রেরণা : 2) 8৮071001 2710 &) 8,88111000 01 115 0৮71) 
11111102609 1001761908,01010 আআ) 0100 1)01৮1176), লরাও 
পেত্রার্কার মানস-সঙ্গিনী; কিন্তু পেত্রার্কার যাত্রা মত্যলোকে, 
মরজীবনের কান্নাহ।সির গঙ্গা-যমুনার সঙ্গম-তীর্থে। দান্তে ও 
পেত্রার্কার মধ্যে অরধশতাব্দীরও কম সময়ের ব্যবধান। দাস্তের 
মৃত্যুকালে পেত্রার্কা সপ্তদশবর্ধীয় যুবক। অথচ ছুজনের মধ্যে ছুই 
সম্পূর্ণ বিভিন্ন যুগের বিচ্ছেদ। উইল ডুরাণ্ট তীর স্বকীয় বাগ ভঙ্গিতে 
বলেছেন, 1) 81755 901৮19990 00011 7709099.5 1১৭ দান্তের বাণীতে 
মধ্যযুগের শ্রীষ্টীয় বিশ্বাস যেন শেববারের মত উজ্জল হয়ে উঠেছে, 
আর পেত্রার্কার মধো ভাষা পেয়েছে মাধুনিক মানুষের প্রথম বলিষ্ঠ 
ক্ঠ। ইতালীয় তথা যুরোগীয় রেনেসাস বা নবজন্মের প্রাণপুরুষ 
হলেন পেত্রার্কা। 76 ৮85 1070 16110] 01 009 1072- 
3921)00 1১৬ জ্ঞানে, প্রেমে, কর্মে ও জঙ্কন্পে এক আশ্চধ বিরাট 
পুরুষ ছিলেন পেত্রার্কা। প্রাচীন জ্ঞানের সর্ববিধ শাস্ত্রচ্চায় তার 
কবিমানস পরিশীলিত। অথচ জ্ঞানান্বেষণে তিনি ছিলেন আজীবন 
বিদ্রোহী । প্রাচীন প্রজ্ঞাকে পুনরুজ্জীবিত করেছেন, কিন্তু অন্ধ 
আনুগত্য এবং তর্কশাস্ত্রের অবরোহ-সিদ্ধান্তের দ্বার সত্যানুসন্ধান 
ছিল তার স্বভাববিরুদ্ধ। আযরিস্টটলের বেদীতে তিনি বসালেন 
প্লেটোকে + স্বীকৃতি নয়__সমীক্ষণ, আনুগত্য নয়-_ প্রজ্ঞার আলোকে 
অনুবীক্ষণই হল তার মূলমন্ত্র । তাই আধুনিক পৃথিবীতে ব্যক্তি- 
স্বাতন্ত্যবাদের প্রথম ঝত্বিক হলেন পেত্রার্কা। মানুষের দৃষ্টিকে 
অতিপ্রাকৃত থেকে তিনিই ফিরিয়ে আনলেন প্রাকৃত জীবনের 
ইন্ড্রিয়বেছ্ প্রত্যক্ষতার স্তরে । তিনিই বললেন, স্বর্গ এবং স্বর্গের 


সনেটের জন্মনকথা £ পেত্রার্কা ও লর! ২৫ 


দেবতা নয়, _মান্ুষ এবং মানুষের পৃথিবীই মানুষের বেশি আপনার । 
এই মন্ত্যপ্রেম ও মানবতাবাদের মন্ত্র প্রথম তার বিদ্রোহী-কণ্ঠ 
থেকেই উচ্চারিত হল। দীর্ঘ ও ছুর্গম ছিল তার জীবনের পথ । 
বু বংসর তিনি এভিগ্রনে কাটিয়েছেন 72181 ধর্মাধিকরণের 
অনাচারের বিরুদ্ধে তীত্র প্রতিবাদ জানাবার জন্যে । প্রায় সার! 
মুরোপটাই তিনি পরিক্রমা করেছেন দিগ বিজয়ী পণ্ডিতের মত । 
রাষ্ট্রসম্রট এবং ধর্মসতত্াটদের সঙ্গে ছিল তার প্রজ্ঞার প্রতিদ্বন্দ্বিতা । 
সর্বভাবেই পেত্রার্কা ছিলেন আধুনিক যুগের মানুষ। অসন্তোষ, 
বিষাদ.এবং অতৃপ্তি--আধুনিক মানুষের এই তিনটে মনোধর্মও ছিল 
তার অন্তরের নিতাসঙ্গী। বস্ত্বত, চতুর্দশ শতাব্দীর মধ্যভাগে 
আধুনিক সভ্যতার উধালগ্নে মানবের নবজীবনের তোরণঘ্বারে 
পেত্রার্কা যেন বন্ধনমুক্ত প্রমিথিউস : যে অগ্নিশিখার আলোকে 
প্রোজ্জল হবে নবজীবনের তিমিরাভিসার তারই প্রথম অগ্রিহোত্রী 
তিনি । 
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তার জীবনসাধনায় যেমন মানবতাবোধের নবজন্ম হল তেমনই 
নবমানবতার আত্মপ্রকাশ সার্থক হল সনেটের বাণীরূপের মধো। 
তার ব্যক্তিত্বের মন্থনদণ্ডে মধ্যযুগীয় যুরোপের গীতিকবিতার সংগীত- 
সমুদ্র মন্থনের ফলে কৌন্তভের মত ভেসে উঠল সনেট-রত্ুটি। 
পূর্বন্রিদের পরীক্ষা-নিরীক্ষার উত্তরাধিকার তিনি পেয়েছিলেন, কিন্তু 
মণিকার যেমন হীরকখণ্ডকে আকৃতি-সৌষ্ঠব দিয়ে শিল্পসুষমায় মণ্ডিত 
করে তোলে পেত্রাকণও তেমনি ইতালির চতুদ্“শপদী গীতিকবিতাঁকে 
সনেটের পূর্ণ স্বযমায় মণ্ডিত করে তুলেলেন। তার হাতের 
পরিমার্জনেই সনেটের কলাকৃতি শিল্পন্ুষমায় ভাস্বর হয়ে উঠল, 
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এবং ভারতীর কঠাভরণে এই ক্ষুত্র হীরকখণ্ডটি বিচিত্রমুখে 
মণিদীপ্তি বিচ্ছুরিত করে সারস্বতমাত্রেরই কৌতূহলী দৃষ্টি আকর্ষণ 
করলে । 
পেন্রাকর্ণ যেমন একদিকে ছিলেন জীবন-যজ্ঞশালায় বিদ্রোহী 
বিশ্বামিত্র, অন্য দিকে তেমনই তিনি ছিলেন সারস্বত-সত্রের 
সংযমনুন্দর চারুশিল্পী। তার সৌন্দর্যের সহজাত ন্ুক্ষ্-চেতন। কাব্য 
ও সংগীত-শাম্ত্রের চর্চায় পরিশীলিত ছিল। ক ও যন্ত্রের 
ধ্বনিসংগীতে তার অধিকার ছিল প্রগাঢ়, ভাল 1069 বাজাতে 
পারতেন । তা ছাড়া শব্দ ও শব্দগুচ্ছ এবং ছন্দ:স্পন্দের শ্রুতি ছিল 
তার অসামান্য । চিদ্বৃত্তির মত তার হৃদ্বৃত্তিও ছিল স্বক্ষ্ম ও 
স্বকুমার। মন্ুভূতিতে যা ধরা দিয়েছে তাকে যথাযথ বাণীরূপে 
সাকার করে তুলবার প্রেরণ। ছিল তার ক্লান্তিহীন। কাব্যপ্রকাঁশের 
প্রথম উচ্ছাসকে বার বার পরিমাঁজিত করে সুক্ষ চারুতায় পৌছে ন' 
দেওয়া পরস্ত তার কবিমানস কিছুতেই পরিতৃপ্ত হত না ।১৭ তাই 
তার সনেটের কলাকৃতিতে এসেছে পরিশীলিত কবিকর্মের সৌকুমার্য। 
কোমল স্বরধ্বনির এশ্বর্ষে ইতালীয় বাগদেবী মঞ্তুভাষিণী। সে 
এশ্বর্ষের স্মিত প্রয়োগে পেত্রাকণ ছিলেন বাণীর বরপুত্র। একটি 
সংবৃত যৃগল-চতুক্ষ এবং একটি যুগল-ত্রিকবন্ধে যেমন তিনি আত্ম- 
প্রকাশেব সংহত রূপটিকেই বরণ করে নিলেন, তেমনই শিলের 
স্চাঁর বন্ধনে কাব্যপ্রকাশের আবেগকে বেঁধে আবার শিল্ের 
নিয়মেই তাকে মুক্তি দিলেন সহ্গদয়-সামাজিকের অসীম চিত্তাকাশে। 
সংস্কৃতির পরিশীলনে আবেগ প্রকাশের ক্ষেত্রে সংযমই তার 
স্বভাবধর্ম ছিল, তার সঙ্গে শিল্পের সংযম মিলিত হয়ে মণিকাঁঞ্চন- 
যোগ রচনা করেছে । এবং তারই ফলে তার হাতে দেখা দিয়েছে 
সনেটের মিশ্রসঙ্গতি । ইতালীয় সাহিত্যের ইতিহাস-লেখক 5. নন, 
$৬111115 বলেছেন : 
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1১175 01201152125 ০ 756910175 1621120 11105 15565 
[11001 (171 016001176 06 210 1111161 ৮7101 210 00661 10211- 
(2 1101021 10207 01 2 51251615, 110921112616) ৪170 16- 
116501115 125509258 1০ £11161%  01501111110950 95179011155 ০: 
11109610175, (116 01166110220 ০ 2 ৮6102] 2170. 111111177109] 
21015050026 1095 106৮6119661) 90111985560. 
ভাষার সঙ্গে ছন্দের, মিলের সঙ্গে সংগীতের, সর্বোপরি ভাবের 
সঙ্গে শিল্পের এই ছুর্লভ সঙ্গতির ফলে পেত্রার্কার হাতে নবজীবনের 
যে কাব্যরূপ গড়ে উঠল, যুরোগীয় নবজন্মের অভ্যুদয় দিগন্তের দিকে 
ধারাই দৃষ্টিপাত করেছেন তারাই সেই কাব্যরূপের প্রতি আকৃষ্ট 
না হয়ে পারেন নি। রেনেসীস বা নবজন্মের প্রাণপুরুষ যিনি 
তার কণ্ঠে নবজীবনের গান যে কলাকৃতি পেল তাই হল নতুন 
দিনের ভাবপ্রকাশের নববাঁহন। তাই সনেট হল আধুনিক গীতি- 
কবিতার একটি সার্থক শিল্পরূপ । 


১১ 


ইতালিক্ষেত্রে যুরোপের সাংস্কৃতিক নবজন্মের পর ইতালি 
মুরোপীয় সারশ্বতবৃন্ৰের মানসতীর্থ হয়ে উঠল। সংস্কৃতি-চর্চা ও 
শিল্পানুশীলনের বিভিন্ন ক্ষেত্রে ইতালীয় আদর্শ অনুস্থত ও অনুকৃত 
হতে লাগল । কাব্যলোকে আধুনিক গীতিকবিতার সার্থক বাহন 
হিসাবে বিভিন্ন দেশে সনেটেরই সমাদর হল সব চেয়ে বেশি। 
স্পেনে সনেটের প্রবর্তক হলেন বস্কান্‌। ফুরোপে এক সময় 
সনেট-রচন1 এত সহজ ও স্বতঃম্ফ তঁ হয়ে উঠেছিল যে, আবেগপ্রবণ 
স্পেনীয় জাতির কাব্যরসিক সমাজে একটি কৌতুক-বাক্য প্রায় 
প্রবচনের মতই প্রচলিত হয়েছিল : যে একটিও সনেট লিখতে পারে 


২৮ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


না সে নির্বোধ, অবশ্য যে দুটি লেখে সে উন্মাদ। পোতুগালে 
সনেটকে নিয়ে যান কামোয়েন্স,ফ্রান্দে রে! মারো (১৪৯৬-১৫৪৪)। 
এ'র হাতেই সনেটে ফরাসি প্রতিভার স্বাক্ষর উজ্জল হুয়ে ওঠে। 
অবশ্য প্লেইয়াদ্‌ কবিগোষ্ঠীই সমবেতভাবে* সনেটের প্রতি বিশেষ 
আকর্ষণ দেখান এবং তাদের মধো পিয়ের দ্য র'সার-এর বৈশিষ্ট্য 
করাসি সনেট নিজম্বতা পায়। তবেছ্য ব্যালের অলিভ সনেটগুচ্ছ 
(১৫১৯-৫* ) ইতালিব বাইরে , সনেট-পরম্পরার প্রথম উৎকৃষ্ট 
নিদর্শন । জর্মনিতে সনেট প্রবেশ করে ষোড়শ শতাব্দীতে । কিন্তু 
রোমান্টিক যুগেই তার সুন্দরতম বিকাশ পরিলক্ষিত হয়। , শ্লেগেল, 
গ্যয়টে, আনিম, হাইজ, আইখেনদর্ফ ও রেডউইশ হলেন 
উল্লেখযোগ্য জর্মন সনেটকার । 

ইংরেজি সাহিত্যেও সনেটের আবির্ভাব ঘটে ষোড়শ শতাঁব্দীতে। 
সার্‌ টম।স ওয়াট (১৫০৩-১৫৪২ ) এবং হেন্রি হাওয়ার্ড আর্ল অব 
সারে (১৫১৭-১৫৪৭ )--এ'রা ছুজনেই ইংরেজি সাহিত্যের আদি 
সনেটকার। টমাস ওয়াট ইতালিতে কূটনৈতিক কার্ষে ব্যাপৃত হয়ে 
সেখানকার সাহিত্য-সংস্কৃতির প্রতি বিশেষভাবে আকৃষ্ট হন এবং 
ইংলগ্ডে সনেট-রচনার রীতি প্রবর্তন করেন। ওয়াট পেত্রার্কার 
মিলবন্ধনই মোটামুটিভাবে মন্্ুসরণ করেছিলেন, তবে ষট্কবন্ধের 
শেষে একটি মিত্রাক্ষর যুগ্ুক বা 131751)99 0০০90196-এর দিকেই 
ছিল তীর প্রবণতা । সারে কিন্তু তিনটি বিবৃত চতুক্ষের পরে একটি 
যুগ্নুক দিয়ে সনেটরচনার রীতি ইংলগ্ডে প্রবর্তন করে দিলেন। 
পদের দের্ঘ্য নিয়ে ইংরেজি সাহিত্যে পরীক্ষা-নিরীক্ষা কিছু কিছু 
হয়েছে । আলেকজান্দ্াইন বা পর্বের দ্বাদশাক্ষর পদ মধ্যে মধ্যে 
প্রাধান্য পেলেও শেষ পর্ষস্ত ইংরেজি সনেটে আয়ান্বিক পঞ্চপর্বের 
দশাক্ষর পদই স্থায়ী হয়েছে । 

প্রাথমিক স্তর পেরিয়ে যাবার পর এলিজাবেথীয় যুগে বু সনেট 


সনেটের জন্মকথ। £ পেত্রার্কা ও লর৷। ২৯ 


এবং সনেটক্ল্প রচনা ইংরেজি সাহিত্যে হয়েছিল। এবং সে যুগেই 
কলাকৃতি হিসাবে সনেটের চরম বিকৃতি ঘটে । সে যুগের সনেট 
শেক্স্গীয়রের নামে নামাঙ্কিত। তথাকথিত শেক্স্গীয়রীয় সানেট 
অষ্টক-ষটুক পদ্ধতি সম্পূর্ণ ই বর্জন করে, এবং তিনটি বিবৃত চতৃক্ষের 
পর একটি মিত্রাক্ষর যুগ্মকে তার রূপস্থষ্টি হয়। তার মিল-বিম্তাস 
মোটামুটিভাবে এই ধরনের ইক চকচ;গজগজ,; তপতপ; 
মম॥ স্পেন্পার আবার তিনটি বিধৃত চতুক্ষের মধ্যে এক ধরনের 
মিলের বেনীবন্ধনের চেষ্টা করেছিলেন। তার মিলবিন্যাঁস ছিল £ 
কচকচ; চজচজ;১ জতজ ত, ম ম॥ স্পেন্দার “ইংলগ্ডের 
পেত্রারকী” বলে অভিহিত হলেও মিলবিন্যাসের দিক দিয়ে তার 
উত্তরস্থরিদের কাছে বিশেষ সমর্থন পান নি। কিন্তু শেক্স্গীয়রীয় 
সনেট ইংরেজি সাহিত্যে আজও অনুকৃত হয়। বিংশ শতাব্দীর শ্রেষ্ঠ 
ইংরেজ সনেটকার রুপার্ট বুক শেক্স্পীয়রেরই অনুগামী | পুর্বেই বলা 
হয়েছে, আসলে শেক্স্পীয়রীয় রীতির সনেটের প্রবর্তক শেক্স্পীয়র 
নন, সারের হাতেই এই রীতি প্রথম গড়ে ওঠে। ষোড়শ শতকের 
ডেনিয়েল ড্রেটন প্রমুখ অনুলেখযোগ্য কবিরা এই সহজ"-রীতির 
'রোমান্টিক সনেট? নিয়েই কাব্যের পসরা সাজিয়েছিলেন। 
শেকৃন্পীয়র এই প্রচলিত রীতিকেই গ্রহণ ক'রে তার সনেট- 
পরম্পরা রচন। করেছেন। সপ্তদশ শতাব্দীতে মিলটন ইংরেজি 
সনেটের এই ছুর্গতি থেকে সনেটকে উদ্ধার করার চেষ্টা করেছিলেন । 
তিনি দাস্তে-পেত্রার্কার ইতালীয় রীতি অর্থাৎ অষ্টক-ষটুক-বন্ধের 
পুনঃপ্রবর্তনের প্রয়াসী হন। কিন্তু তার সনেটে অই্টক-ষটুকের 
মধ্যবরতাঁ আবর্তন-সন্ধি তাম্পষ্ট এবং অনিপিষ্ট। তাই ইংরেজি 
সাহিত্যে 'মিলটনীয় সনেট” নামে সনেটের আরেক প্রকারভেদ কর 
হয়েছে, তাতে ছুটি মিলের ছুটি সংবৃত চতুক্ষ এবং ছুটি কি তিনটি 
মিলের ত্রিকযুগলের দ্বারা সনেট-কাঠামো। তৈরি হয়। কিন্তু তাতে 


৩ সনেটের আলোকে মধুস্থাদন ও ববীন্দ্নাথ 


সনেটের মুখ্য আঙ্গসন্ধি অর্থাৎ আবর্তন-সন্ধি প্রায়ই অনুপস্থিত । 
মিলটনের কয়েকটি সনেটে অষ্টকবন্ধের পরে ভাবযতি আবিষ্কৃত 
হয়েছে বটে, কিন্তু তা কবির সচেতন শিল্পপ্রয়াসের ফলেই গড়ে 
উঠেছে মনে হয় না। শান্ত তার একাধিক কবিতায় আবর্তন 
সন্ধিতে ভাবের ভারসামা রক্ষিত হয় নি। কিন্তু “প্যারাডাইস 
লস্টে'র মহাকবি আটাশ বংসরে মাত্র চবিবিশটি সনেট রচনা! করেই 
যশন্বী হয়েছেন ; তার কারণ একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ মহৎ ভাবের বাহন 
হিসাবে সনেট তার হাতেই ইংরেজি সাহিত্যে প্রথম পূর্ণমর্ষাদা পেল। 
111) 10191081005 6176 01)1105 19080)6 9, 0111001996১ 1801) 100 
1)19 7 80111-111102,617)0 3(1211181.  মিলটনের পরে ইংরেজি 
সাহিত্যে ফরাসি-প্রভাব দেখা দেয়। কাঁজেই পরবতাঁ যুগের 
সনেট ইতালি-ফরাসি যুগ্মপ্রভাবেই রচিত হয়। অষ্টাদশ-উনবিংশ 
শতাব্দীর নিষ্ঠাবান ইংরেজ সনেটকারগণ সনেটের পেত্রাক্ণন 
গোত্রটি রক্ষার জন্য তৎপর হয়েছিলেন। এ যুগে ওয়ার্ডসওয়ার্থ ই 
পরিমাণে ও গুণে শ্রেষ্ঠ সনেটকার। সবশুদ্ধ ৫৫৩টি সনেট তিনি 
একাই লিখেছেন। ইংরেজি সাহিত্যে উনবিংশ শতাব্দীতে জন 
কীটস, ব্রাউনিং-জায়। এলিজাবেথ ব্যারেট এবং ডি. জি. রসেটিও 
কুশলী সনেটশিলী ৷ 

এই প্রসঙ্গে একথা বলা প্রয়োজন যে, ষোড়শ শতকের চতুর্থ 
দশকে ইংলগ্ডে প্রথম সনেট-কলাকৃতির প্রবর্তন হয়। সেই 
থেকে গত চারশ বৎসরের কিঞ্চিদিধিক কালের মধ্যে ইংরেজি 
সাহিত্যের প্রখ্যাতনামা কবিদের প্রায় সবাই ইতালীয় তথা 
পেত্রাকণীন রীতিকেই শ্রদ্ধার সঙ্গে অনুসরণ করেছেন। ষোড়শ 
শতকে ওয়াট ও সিডনি, ষোড়শ-সপ্তদশের সন্ধিলগ্নে ডান্‌, সপ্তদশে 
মিলটন, অষ্টাদশে গ্রে ও কুপার, উনবিংশ শতকে ওয়ার্ডসওয়ার্থ, 
লী হাণ্ট, এলিজাবেথ ব্যারেট, ম্যাথু আনন্ড। ডি. জি. রসেটি, 
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ক্রিশ্চিনা রসেটি ও স্থইনবার্ন এবং উনবিংশ-বিংশ শতাব্দীতে টমাস 
হাভি, এনড ল্যাং ও রবার্ট ব্রিজেস-_এ'দের সবারই শ্রেষ্ঠ সনেট 
পেত্রাক্ণন রীতিতে রচিত। এই চারশ বংসরের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
ব্যতিক্রম হলেন আদিধুগে সারে ও শেক্স্গীয়র এবং উনিশ ও বিশ 
শতকে কীটস ও রুপার্ট ব্রক। স্পেন্সার তার নিজন্ব রীতির অ্টা, 
আর কীটস যদিও বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই স্বদেশী রীতির প্রতি 
আন্থগত্য দেখিয়েছেন, কিন্তু পেত্রাক্ণীন রীতিকেও তিনি বর্জন 
করেননি । অর্থাৎ দেখা যাচ্ছে যে, সনেট-রচনায় কলাকোবিদ 
কবিমাত্রেই ক্ল্যাসিকাল্‌ তথা পেত্রাক্ণন রীতিকেই বরণ করেছেন, 
রোঁমান্টিক তথ দেশী রীতির প্রতি আনুগত্য প্রদর্শনে উৎসাহিত 
হন নি। 

তথাপি শিল্পক্ষেত্রি কলাকৃতির বিবর্তন সমর্থনযোগ্য | কাব্য- 
কৌশল-কলায় কুশলী কলাকারমাত্রেই নব নব রূপসন্থষ্টিতে আনন্দ 
পেয়ে থাকেন। তাতে শিল্পলোকে নব নব রীতি ও রূপবৈচিত্র্যের 
আবি 9ভাাব ঘটে। ভারতীয় সংগীতশান্ত্বের ব্রমবিবর্তনের ইতিহাস 
থেকে উদাহরণ দিয়ে বল যায় ষে, মার্গসংগীতকে ভেডে ভোডেই 
পরবর্তী যুগে নব নব ঢং ও সুরের স্থষ্টি হয়েছে। কাব্যসাহিত্যের 
ইতিহাসেও বিভিন্ন দেশে ক্লাসিকাল সনেট থেকে চতুর্দশপদী 
কবিতার নানা রূপ ও রীতির উদ্ভব হয়েছে । সনেটকল্প এই সব 
কলাকৃতি প্রতিভাবান কবির হাতে উৎকৃষ্ট কাব্যের বাহন ও হয়োছে । 
কিন্তু সংগীতশান্থে মার্গনংগীতের যে মাসন বিভিন্ন ধরনের সনেট ও 
সনেটকল্প রচনাবলীর মধ্যে পেত্রার্কান সনেটেরও সেই আসন। 
ইংরেজি সাহিত্যে শেক্স্পীয়রীয় রীতি যে এতটা মধাদা পেয়েছে 
তার প্রধান কারণ সেগুলির রচয়িতা হলেন শেক্স্পীয়র । আর, 
একথ। সর্বকালে সব্দেশেই স্বীকৃত যে, শেকৃস্পীয়রই ইংলগ্ডের 
সর্বশ্রেষ্ঠ সারম্বত-প্রতিভা। তাই শেকৃস্পীয়রীয় সনেটের কলাকৃতি 
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ও কাবামূল্য সম্পর্কে একটু বিচার-বিশ্লেষণ সনেট-সমালোচনার 
ক্ষোত্রি অপরিহাধ ও অত্যাবশ্যক । 

ইঈংবেজি সাহিতো সনেট-রচয়িতা হিসাবে শেক্স্পীয়রের 
উচ্চুসিত প্রশংসা ও প্রশস্তিবীচন যেমন প্রচুর হয়েছে নিন্দাও তেমনি 
নিতান্ত মল্প হয়নি। শেক্স্পীয়রীয় সনেটের কলাকৃতির প্রশংসায় 
উইলিয়ম শাপের উক্তিই সবচেয়ে বলি : ৃ্‌ 

11110 9172,1555196816901) 80116015116 2 16017011021 1961116 
12109101060 11017) 20015 (1]1--1] 611০ 01951115 ০০৫1০ 11 
16061৮5 (116 11179] 01110011111 010৬7 11010) (116 1169৬% 112.11111161 
তিনটি বিবৃত চতুক্ষের পারে একটি মিত্রাক্ষর যুগ্রকে সনেট-রচনার 
শেকৃস্গীয়রীয় রীতিকে এখানে শার্প দক্ষতার সঙ্গেই বিশ্লেষণ 
করেছেন, কিন্তু পেত্রীক্ণন সনেটের সূক্ষ্ম ও সুকুমার কলাবিলসনের 
সঙ্গে এই ব্রাত্য রীতির যে কোনোদিক দিয়ে তুলনাই হয় না সেকথা 
শার্পের ওকালতিতে চাপা পড়ে গেছে। আর যাই হোক, 
কর্মকারের হাতুড়ি পিটিয়ে পেত্রাক্ণর 30811 10 বাজানে। 
কিছুতেই সম্ভব নয় ! 

শেক্স্পীয়রীয় সনেটের কাব্যোৎকধ এনিয়ে স্থভাষিত সছুক্তি 
মালার অন্ত নেই । লেগুই বলেছেন, এই সনেটগুচ্ছ এলিজাবেধীয় 
গীতিকাব্যর মহার্ঘতম মুক্তাবলী ; কয়েকটি তো গীতিকবিতা হিসাবে 
অনতিক্রম্য ।১* এমার্সনের মতে, তার নাটকের মতই এগুলিও 
অনন্ুকরণীয় ।১৯ কিন্তু ইংরেজ সাহিত্যরসিকদের মধ্যেও অনেকেই 
আছেন ধার সে সম্পকে বিপরীত মত পোষণ করেন । /১8170:011 
০1০ শেক্স্পীয়রীয় সনেট সম্পর্কে বলেছেন, 4009 78010 10)0) 
1010 19 ৭110]) 11180 60 107)010 (1010) 18 117]1)02511010, 210 
(0 61926 60001) £09002,0]% 1700% 1959 ৪০, | ডক্টর জনসনের 
বিখাত উক্তির পুনরুদ্ধার করা নিপ্প্রয়োজন, তার মতে ইংরেজি 
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ভাষায় হলন্ত-শব্দের এত বৈচিত্র্য, এবং মিল হিসাবে তাদের দাবি 
এত ছুর্লজ্ব্য যে, মাত্র চারটি বা পাঁচটি মিলে চতুর্রশপদী একটি 
কবিতা লেখা ইংরেজি ভাষায় অসম্ভব । সেই জন্যেই 1.9 197 
08, 80101)606 1783 11১86 800069960 17) ০073, "1)101)) 
179,511)9 £09969] ৮271665 01 691001109,61010) 17600111098 0109 
"1)010)69 00108 01600 078/0800” । কিন্তু জনসনের এই উক্তি যে 
সমর্থনযোগা হতে পারে না, ওয়ার্ডসওয়ার্থ একাই সাড়ে পাঁচ-শ'র 
বেশি স্বল্পমিলের সনেট লিখে তা নিঃসংশয়ে প্রমাণ করেছেন । 
শেক্স্গীয়রের সনেট সম্বন্ধে মার্ক পেটিসনের বিশ্লেষণ-পদ্ধতি 
সত্যান্বেষী । পেটিসন প্রথমেই একটি মৌলিক প্রশ্ন উত্থাপন 
করেছেন । সনেট একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ কবিতাঁ। কিন্তু শেকৃস্গীয়রের 
সনেটের সে ন্বয়ংসম্পূর্ণতা নেই । মূলতঃ তার সনেটগুলি সনেট- 
পরম্পরা বা ১017196 1০00001.০৫-এর এক-একটি স্তবকবন্ধে 
পর্যবসিত হয়েছে । সনেটের ধ্বনি ও অর্থ অর্থাৎ বাগর্থসম্প্‌ক্তির যে 
সঙ্গতি, শেক্স্লীয়রের সনেটে তা কদাচিৎ রক্ষিত হয়েছে : 
43180919020 10011160 [:0000107, 2100 ছা1)01) [00১ 10 
9190159 [01001191) 90101) 95 100 0961007" 151001191)1172 9৮01 10%0 
5111] 10 01060], 1301 01109 ১01011915 108.0৬ 100011705 
0010)21)0 9017001)5%0101) ! শেকৃস্পীয়রের পক্ষে সে ঘনীকরণ 
কখনই সম্ভব হয় নি। তৃতীয়ত, সনেটে শেক্স্পীয়র চলতি 
ফ্যাশনেরই অনুকরণ করেছেন । বিষয়বস্তূতে যেমন ৭010105 
89107 01 11000101005 01960101005" তার রচনায় অন্ুকৃত 
হয়েছে, মিলবন্ধনেও তেমনই ডেনিয়েল-অনুস্থত চোদ্দ পদে সাতটি 
মিলের রীতিই তিনি চোখ বুজে গ্রহণ করেছেন ।২* 

পেটিসনের এ বিশ্লেষণ যুক্তিগ্রাহ্য সন্দেহ নেই । কিন্তু এর পরেও 
শেকৃস্পীয়রীয় সনেটের কাব্যমূল্য সম্বন্ধে অনেক কথা বলবার 
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থাকে । শেক্স্পীয়রের নামাঙ্কষিত সনেটের সংখ্যা ১৫৪। তার 
মধ্যে প্রথম একশ ছাবিবিশটি কৰির জনৈক যুবকবন্ধুর উদ্দেশে 
লেখা । পরের ২৬টি জনৈকা অসিতাঙ্গী রমণী বা 1) 795 
ব] 73180]. ড/010820-এর উদ্দেশে এবং শেষ টি, প্রচলিত রীতিতে 
কামদেবতা কিউপিডের নামে উৎসগাঁকৃত। প্রথমাংশের কবির 
যুবকবন্ধু তার প্রাণবধু প্রেমাস্পদ ও পুষ্ঠপোষক | প্রথম সতেরোটি 
সনেটে কবি তার সুন্দর বন্ধুকে বিবাহে অনুপ্রাণিত করছেন। 
বিবাহের উদ্দেশ্ট, সম্ভব হলে অন্ততঃ দশটি সম্ভীনের মধো নিজেকে 
বাঁচিয়ে রাখা । বন্ধুর উদ্দেশে লেখ! বাকি সনেটগুলি বিভিন্ন সময়ে 
বিভিন্ন মনোভাব নিয়ে নানা ঘটনা ও বিষয় অবলম্বনে রচিত । ধীরে 
ধীরে বন্ধুসানিধ্য আসঙ্গলিপ্নায় পর্যবসিত হয়েছে। যুবকবন্ধুটি সুন্দর 
কিন্তু রমণীর মতই কমনীয়কাস্তি। প্রথমে তার উপস্থিতিতে কবির 
কণ্ঠে কথ হারিয়ে যায়, তিনি শুধু লিখেই নিজের মনোভাব প্রকাশে 
সমর্থ। দেশ-ভ্রমণের ফলে উভয়ের মধ্যে বিচ্ছেদের স্ষ্টি হয়, অন্যান্য 
কবির! তার বন্ধু-ভর্তার পৃষ্ঠপোষকতা লাভের জন্যে চক্রাস্তজাল 
বিস্তার করে ;কিস্তুবিরহী কবি অনুক্ষণ বন্ধু-চিন্তায়ই নিমগ্ন 
অবশেষে যুবকবন্ধু কবির রক্ষিতাঁকে অপহরণ করে নিয়ে যান, কিন্ত 
তবু কবির অনন্ত ক্ষমা । প্রাণবধূর ছবি বুকে নিয়ে তিনি প্রবাসভ্রমণে 
বহির্গত হলেন। তারপর অনতিদীর্ঘ বিচ্ছেদের পরে পুনঞ্িলন এবং 
অকৃতজ্জতার অভিযোগ খগ্ডতনের জন্যে আত্মপক্ষ সমর্থন । যে 
অসিতাঙ্গীকে ছাবিবশটি সনেট কবি নিবেদন করেছেন সেই রমণী 
বিশ্বাসঘাতিনী, স্বৈরাঁচারিণী, সৌন্দর্যহীনতার ফলে অনাকর্ষণীয়া, তবু 
তিনি অপ্রতিরোধনীয় ভাবে কবির নিত্যবাঞ্ছিত। প্রিয়বল্পভী |২১ 
আর যাই হোক, বিষয়বন্ধ হিসাঁবে সনেটগুলি মহৎ অনুভূতির 
প্রেরণ। নিয়ে আসে নি। এগুলি অসুস্থ ও বিকারগ্রস্ত মনের অন্ধ 
গলিঘু'জির ক্রিন্ন ও ক্রেদাক্ত পরিবেশে উনমাঁনবের কলুষিত আঁত্বাকে 
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বহন করে চলেছে । ইংলগ্ডের তৎকালীন সমাজের যে-চিত্রই ওতে 
থাক, আর রসমোক্ষের দিক দিয়ে যে মনস্তাত্বিক ভাস্তই ওর করা 
হোক, তা ষে পেত্রাকণীন সনেটের স্ুচারু কলাকৃতির যোগ্য নয় সে 
কথা অস্বীকার করার উপায় নেই। ওয়ার্ডসওয়ার্থ বলেছিলেন, 
161) 0015 795 91791631098 015100190 1019 1687৮, ; তার 
উত্তরে ব্রাউনিঙের বক্রোক্তি আমরা ভূলতে পারি নে, এই যদি 
শেকৃস্পীয়রের রুদ্ধদ্বার হৃদয়ের পরিচয় হয় তা হলে যে 
পরিমাণে তিনি হৃদয়ের দ্বার মুক্ত করেছেন সে পরিমাণেই তাঁর 
শেকৃম্পীয়রত্বের হানি হয়েছে। তা ছাড়া সনেট-হিসাবে নয়, 
শুদ্ধমাত্র কাব্যহিসাঁবেই কি সনেটগুলি শেক্স্পীয়রের প্রতিভার 
যোগ্য নিদর্শন? 

এলিজাবেখীয় যুগের একজন অখ্যাত কবি ছিলেন ড্রেটন। বয়সে 
শেক্স্পীয়রের এক বৎসরের বড়। শেক্স্পীয়রের সমসামঘ্বিক 
ইংরেজি কাব্যের উৎকর্ষ বিচারের জন্যে ড্রেটনের 4 7১81017% 
সনেটটি এখানে উদ্ধত করা যেতে পারে : 


51110 (1191275 1109 11119 001015১ 166 03 15155 2110 132৮, 
৪5১ ] 1125 0011, 7011 5০ 110 111015 01116 

/00. 1] 211] 0190, %59) 2190. 7101] 911 1775 11521, 

11190 01005 50 0162.1115 [17%551£ 0917 56 : 

91191559 1791105 001 8৬৮61, 0912061 211] 0111 ৬০৪) 

4100 71161] ভ্য৩111561 26 2,107 (11112 95:911), 

[35 16110656691) 11] €161161 ০01 001 010৮5 

11796 ৮৮০ 0113 10 01 60171061105 16511]. 


০৮ ৪6 0115 1950 295 ০0৫ 1,০৮/5 19656101691, 

ড/11617) 1115 [00156 9111116) 09,551010 51966017155 113, 
(11510 79101] 15 15115611175 105 1115 1১0. ০01 06901;, 

/1010. 11011006100 19 0109511]5 111) 1115 ০০5১ 

০, 1 00০00 ০০1৭750, 1111 91] 11956 £1৮612 10110 ০৬০1) 
[1017 062,011 0০ 1165 600. 101217650 101]0 026160০0৮61, 
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এই কবিতায় হতাশ-প্রেমিকের যে সুন্দর আবেগ স্বচ্ছন্দ 
প্রসাদগ্চণে মণ্ডিত হয়েছে শেক্স্পীয়রের সনেটে তা পাওয়া যায় 
না। শেক্স্পীয়র মানবজীবনের মহাকবি সন্দেহ নেই ।, জীবনের 
চরম নাটকীয় মুহুর্তে নরনারীর কঠে যে গভীরতম আবেগ উচ্ছুসিত 
হয়ে ওঠে শেক্স্পীয়র সে আবেগের সর্বশ্রেষ্ঠ বাণীকার। কিন্ত 
কয়েকটি উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম ছাড়া তার দেড়শতাধিক সনেট 
তার প্রতিভার মর্যাদা বহন করে না। 

তাঁর কারণ তার সনেটগুচ্ছে মানবচিত্তের মহাঁকাঁশ নয়, তার 
কলুষক্রিন্ন পাতালরহস্তই উন্মীলিত হয়েছে । তার সনেটগুচ্ছের 
পশ্চাৎপটে যে জীবনদর্শনের প্রেরণা রয়েছে তা দাঁন্তে-পেত্রাক্ণীর 
জীবনদর্শনের সম্পূর্ণ বিরোধী । দাঁন্তে-পেত্রীকীর প্রেরণামূলে 
রয়েছে সেই নারীশক্তির প্রভাব যে-শক্তি মানবজগৎ ও নিসর্গজগতের 
মধ্যে একটি রহস্যময় যোগন্ত্রবূপে বিরাজমান । যাঁকে পরবর্তীকালে 
“পেত্রাক্ণীন প্লেটোনিজম্* বলা হয়েছে সেই হৃদয়াবেগের উৎস- 
স্বর্ূপিণী নারী চিরবসন্ভ ও বিশ্বজনীন পুনর্জন্মের অধিনেত্রী দেবী, 
00 10196095801 5106 ৪0 010150915810101701, 1 কিন্তু 
শেক্স্গীয়রের সনেটে রয়েছে হোরেস ও ওভিদ-প্রচারিত 40911) 
0101)7-তত্্ব । 41)9৮00111)9; 11700, অর্থাৎ সর্গ্রাপী কালের 
কবলে স্থষ্টবস্তমাত্রেই কবলিত হচ্ছে। “ভূতানি কালঃ পচতি।' 
এই কালের কবল থেকে মুক্তিলাভের ডিও পথ .হল সন্তানের 
মধো বংশানুক্রমে নিজেকে বীচিয়ে রাখা । স্থষ্টিক্রিয়ার মধ্য দিয়ে 
এই আত্মবিবধনবাদ-_এই 49০0০167100 01 [1)0102,30?ই বন্ধুকে লেখা 
শেক্স্পীয়রের সনেট গুচ্ছের মূলকথা | “077 [81956 0798:00763 
৮0 099116  170198%90. কিন্তু এদিক দিয়েও মৌলিকতা 
কোনো দাবিই তার থাকতে পারে না। আত্মবিবর্ধনের উদ্দেশে 
প্রাণবধুকে উদ্বাহবন্ধনে উৎসাহিত করে কবিতা-রচনার রীত্তি এর 


সনেটের জন্মকথ] : পেক্রার্কা ও লয়! ৩৭ 


বহু পূর্ব থেকেই যুরোপে প্রচলিত। বিখ্যাত জর্মন পণ্ডিত ডা০]? 
তার 429672101)192) 800 8001-1690690101510 11) 91090069- 
1)08798 ,801070019? নিবন্ধে [5907)018. 38016916-কে লেখা 
তাসোর [18850] কাব্যের প্রতি অঙ্গুলিনির্দেশ করেছেন।২ৎ লেভারও 
তার 'এলিজাবেথান লভ সনেট? গ্রন্থে শেকৃস্পীয়রের এই ভাবের 
উৎস হিসাবে আরো ছু-একটি সুত্রনির্দেশ করেছেন ।** যুরোগীয় নব- 
জন্মের পরে বন্ধুপ্রীতিকে কামগন্ধহীন প্রেটোনিক প্রেমের পরাকাষ্ঠা 
রূপে প্রচার করে কাব্যরচনার রীতিও বিভিন্ন দেশে প্রবন্তিত 
হয়। ইতালীয় কাব্যে এই বিষয় নিয়ে বু সনেট রচিত হয়েছে। 
তন্মধ্যে 00100117250 00, 0৮৮9111671-র উদ্দেশে লেখা শিল্পী-কবি 
মাইকেলেঞ্জেলোর সনেটগুচ্ছই সবচেয়ে উল্লেখযোগা | কিন্তু শেকৃস্‌- 
পীয়রের সনেটগুচ্ছে মাইকেলেঞ্জেলীয় বন্ধুসৌন্দর্যমুগ্ধ নিক্ষলুষ প্রেমের 
আকাঁশচারিতা নেই । শেক্স্পীয়র ধাঁকে লক্ষ্য করে বলেছেন “09 
(110 10৮ 10৮1৮ 130৮? তিনি সাঁদাম্টনের আর্লই হোন আর 
উইলিয়ম হলই হোন্‌, ভার প্রতি শেক্স্পীয়রের আকর্ষণ সম- 
কামুকত্বের কলুষমুক্ত ছিল বলে প্রমাণ করা ছুঃসাধ্য। “3০1070801 
10108111107 706 ৮1800 ] ৪0) 0090” -_বন্ধুর উদ্দেশে লেখা এই 
কবিতায় উচ্চারিত মৃত্াবাসনা কামমোহিত ব্র্ঘপ্রেমিকের 
নৈরাশ্তচেতনা থেকেই উদ্ভৃত্ত। 

সনেটগুচ্ছের দ্বিতীয়াংশে অসিতাঁজী রমণীর প্রেমপ্রসঙ্গে এসে 
এই বিশ্বাস দৃঢ় হয় যে, শেকৃস্পীয়র জৈব আকর্ণকে নিয়ে কোনে 
অবাস্তব সৌন্দধস্বপ্ন রচনায় বিশ্বাসী ছিলেন না। 4৬1৮ 101150983, 
868 216 1)001017)6 1100 0১০ 94)+--এই সনেটে তিনি নারী- 
সৌন্দর্যকে নিয়ে পেত্রাকাঁয় বন্দনাগীতির প্রতি বক্রোক্তিকারের 
কটাক্ষ নিক্ষেপ করেন । তাছাড়। তার 10৮91 73০ যখন তার 
এই কামসঙ্গিনীকে হরণ করে নিয়ে গেলেন তখন প্রেয়সী ও প্রিয়- 
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বন্ধুর আচরণ সম্পর্কে তার মনোভাব ও দৃষ্টিভঙ্গিও বস্্জগতের 
বোঝাপড়া ও লাভালাভের দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে। /০1] 
দেখিয়েছেন যে, একই নারীর প্রতি ছুই পুরুষের অনুরূপ প্রণয়া- 
কর্ষণের ব্যাপার তোস্কো ও আঁলামন্সির বেলাও ঘটেছিল, এবং 
আলামন্ি তা নিয়ে কাব্যও রচনা করেছেন । 

নারীর উদ্দেশ্যে রচিত সনেটগুচ্ছ সম্পকে শেকৃস্পীয়রের 
প্রশস্তিকারগণও ককর্শ বাক্য প্রয়োগ থেকে বিরত থাকতে 
পারেন নি। এলিজাবেখীয় সনেট সম্পকে ১৯০৪ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত 
সংকলনে সিডনি লী-লিখিত ভূমিকাটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য রচন1। 
এই সম্পকে তার পরেই সবচেয়ে নির্ভরযোগ্য আলোচনা হল 
১৯৫৬ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত এ. ছ্. [,0৬০7:-এর 470 101628- 
1096108710০ 00109, গ্রন্থখানি । এই স্থলিখিত গ্রন্থের শতাধিক 
পৃষ্ঠা জুড়ে লেভার শেক্স্পীয়রের সমর্থনে তার প্রশংসনীয় বিশে ষণী- 
শক্তি প্রয়োগ করেছেন। কিন্তু প্রেয়সী-প্রসঙ্গে এসে তাকেও 
বলতে হয়েছে 

1615 56121156 01126 0170 11150165515 06011610615 11100517601 


85 2, 092111660 00016592119 10190] 85 9119) 00৮ 09010 219 16 
101) 00950066105, 60610191115 21 11165151119] 96115110] ৪1)19691, 
[ পু” ১৭৬ 
১১১ 605 7০96৮ 1801010811565 1715 15120101517 26 165 10781 
15]. 
$$1)010 105 10৮০ 55752815 11196 9176 15 109,065 ০01 011161)) 
10010611556 1121, (1)01151) ] 10170 9176 1165. 


| পৃ” ১৭৮ 
07 0015 106৬102515০? 100608] 1011901050 01716 101] 15 
16591110060, 2100 11)  10116115 11] 0116 01166] 00০ ৮০৪ 
00170111170.5 10 29 211 2,120] (০ 061119 : 
11151500916 1 116 আ111) 1161 9110. 9106 জ্য10]) 106, পু 
4১100 10 01011 90105 05 1155 আশ 19.005160 19. | পৃ” ১৭৮ 
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10721 11110111510) 09555 ০৮৪] 1060 06111961966 01050611111 
014] 1165 01 2০৪ 210557215 ৪. 1671099.01) 70101 01) 201917655 


(172,017 19,015 40011501611067, 
1 পৃ ১৭৮ 
10 60৪ ৪010 01 0102 50118] 79191155011. 101950901715610 
52011 01 0105 ৮1117 5০116, ০সজফেড 1070. ০সফডা, 00101165171 
1105 19০0০01006 2 10155 172,015 01110110190 21011101919 11) 1:00... 
...130610 5096৮ 200 01150535215 10000 10 £58৪60161593 
১০-1921017575, 610৪ (01617000175 ০06 &1060801 5%86116% ৪10 
(116 14280 110 (1) ০91১6. 


| প০ ১৭৯ 

বলাই বাহুল্য, নরনারীর এই অধোগাঁমী ও অসুন্দর সম্পর্ক- 
চেতন! থেকে মহৎ কাব্যের জন্ম হতেই পারে না। কাজেই 
প্রেমকাব্য হিসাবে শেকৃস্পীয়রের সনেটগুচ্ছ অতি নিকৃষ্ট স্তরের 
রচনা, এবং বন্ধু্রীতির কাব্য হিসাবেও তা কলুষমুক্ত নয়। কিন্ত 
বিষয়ালম্বন যাই হোক না কেন, শেক্স্পীয়রের মত মহাকবির 
হাঁতে ধুলিমুষ্টিও ্বণমুষ্টি হয়ে ওঠে । সর্বগ্রাসী কালের স্বরূপচিন্তনে 
তার প্রকাশভঙ্গি যেমন বলিষ্ট তেমনি চিত্তাকর্ষক | “ছয1)07) 1০৮69 
চ/100015 91)891] 0091920 6% 19:01, 9১172]] 1 00100102,6 
01590 60 2 11100110915 089 ?? 01107180910) 001 079 
11099 10)0101111061)068)7 1119 85 0100 ৪৮৪9৪ 7778109 
(0%/2109  61)9 190100190 ৪107৪, প্রভৃতি কবিতা চিরদিনই 
শেকৃস্পীয়রের উজ্জল স্বাক্ষর গৌরবের সঙ্গে বহন করবে । এই সব 
কবিতার প্রতি বিশেষভাবে লক্ষ্য রেখেই লেভার বলেছেন, 07099 
(1019 80 100 19001191) 90701099 60 60101)8,:0 101 010 
11) 111)2,01179,156 79100698110. 11191100072) 100৮৮91. অবশ্য 
এ সব ক্ষেত্রেও কবি ভাবের দিক দিয়ে পূর্বস্থরিদের নিকট খণী। 
“[41109 ৪3 6106 ছা৪,95 10910660805 6106 [091010190 
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৪1)0:০-এর মত অতুলনীয় কবিতাও যখন শুধু ভাবানুষই নয়, 
নূপকল্পের দিক দিয়েও, ওভিদকে স্মরণ করিয়ে দেয় তখন 
সমালোচকগণ বলতে বাধ্য হন যে, 41) 11667601765 16 15100 
(172 017161179,1165 01 179 %17910)6 61781 06111063 88 701101) 8 
(176 100801)67 1) 10101) 006 09066 1088 181160 1. 
শেক্স্পীয়র মুখ্যত নাট্যকার। তার কবিপ্রতিভার শ্রেষ্ঠ শক্তি 
নিয়োজিত হয়েছে নাট্যকলান্ষ্টিতেই । নাটক রচনার অবসরে তিনি 
সনেটগুলি লিখেছেন । প্রচলিত রীতি ও বিষয়বস্ত্ব অবলম্বন করেই 
তার সনেটগুচ্ছ বিরচিত। শেক্স্পীয়র-জীবনীকার সিড়নি লী 
বলেছেন যে, সমকালীন ইংরেজি, ফরাসি ও ইতালীয় রচনাবলীর 
কথা চিন্তা করলে শেক্স্পীয়রের কৃতিত্ব রচনাকুশলতার চেয়ে বেশি 
কিছু বলে মনে হয় না_-91)8006519927618 19611017708,0009 1)10%6 
€0 109 11661017701:9 0108) (11819 ০1 91011. ২৪ 

কিন্তু কাব্য হিসাবে শেকৃস্পীয়রের কয়েকটি সনেটের উৎকধ 
সবজনম্বীকৃত হলেও সনেট-কলাকৃতির বিচারে সেগুলি নগণ্য । 
পেত্রাক্ণন রীতিকে তিনি গ্রহণ করেন নি, সুতরাং অষ্টক-ষট্কবন্ধে 
ভারসাম্য রক্ষা করে ভাবের আসক্তি-মুক্তি-লীলার শিল্পায়ন তার 
কাছে প্রত্যাশিত নয়। কিন্তু এনিড হেমার যে লক্ষণটিকে সার্থক- 
সনেট-বিচারে সবচেয়ে গুরুত্ব দিয়েছেন “019 1778170001)8009 01 
27) 011)1)101061) 2:19610 610৬৪,0101)”২* _-শেক্স্পীয়রের সার্থকতম 
সনেটেও তা কদাচিৎ রক্ষিত হয়েছে । 1909 85 0116 52,৮০৪ 
সনেটের অস্তিম মিত্রাক্ষর-যুগ্মকটির প্রতি লক্ষ্য করলেই আমাদের 
বক্তব্য প্রমাণিত হবে। কবিকল্পনার যে তুঙ্গশিখরে কবিতাটির 
আরম্ভ অস্তিম-যুগ্াকে শুধু যে সেই শিখর থেকেই কবি বিচ্যুত হয়েছেন 
এমন নয়, একেবারে ৪061-0110)9২-এ অবনীত হয়েছেন । মিত্রাক্ষর 
যুগ্মকে সনেট-রচনার উপসংহার কেন বাঞ্ছিত নয় শেক্স্পীয়রের 


সনেটের জঙ্গমকথা ; পেজ্সার্কা ও লরা ৪১ 


সনেটগুলিই তার প্রকৃষ্ট উদাহরণ । সনেট হিসাবে শেক্স্পীয়রীয় 
“সহজিয়া পদ্ধতি” মন্দ-কবিষশঃপ্রার্থাদের পক্ষে যতই লোভনীয় 
হোক না কেন, ইংলগ্ডের খ্যাতিমান অভিজাত-কবিদের মধ্যে 
অল্পই আছেন যীরা *শেক্স্পীয়রীয় রীতিকে সম্মান দিয়েছেন। 
শেক্স্পীয়রের সনেটগুলি যে চতুর্দশ চরণের সাধারণ গীতিকবিতার 
অধিক মধাদা দাবি করতে পারে না, আশা করি সেকথা কলা- 
কুতৃহলী বিদগপ্ধ-সমাজকে বৌঝাবার জন্তে আর বেশি তথাসংকলনের 
প্রয়োজন নেই । 


৪ 


ইংরেজি সনেটের বিস্তৃত আলোচনার ক্ষেত্র এ নয়। নিতান্ত 
অনিচ্ছা সত্বেই আমরা এই অপ্রির প্রসঙ্গে প্রবেশ করেছি । কিন্ত 
অনিচ্ছা সত্বে হলেও অপ্রয়ৌজনে নয় । ইংরেজি সনেটের কুপ্রভাবে 
বাংলা সনেটের বিশুদ্ধি কলুষিত হয়েছে । তাই এ প্রসঙ্গ ভবিষ্যতেও 
মামাদের একাধিকবার উত্থাপন করতে হবে। 

এইবার গীতিকবিতাঁর ক্ষেত্রে সনেটের স্বরূপলক্ষণ সম্পকে 
সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ প্রশ্নের অবতারণা করা যেতে পারে। সনেটের 
মধ্যবর্তাঁ “আবর্তনে'র রহস্য কি ও কোথায় ? এই আবর্তন নিতান্তই 
তৎকালীন কোন রীতি বা প্রথা থেকে আকম্মিকভাঁবে উদ্ভুত হয়ে 
এখনও অনাবশ্যক কারণেই সনেটের মধ্যে দৌরাত্ম্য করছে কি না। 
অর্থাৎ পছ্যবন্ধ হিসাবে এই আবর্তন কৃত্রিম কি না এবং যদি তা 
হয়, তা হলে সনেটে তা না থাকলেই বা ক্ষতি কি? 

আমরা পূর্বেই বলেছি, ইংরেজি সমালোচকগণ একে 7379805 
[১9050১ যা বা 150 বলেছেন। বলাই বাহুল্য, অষ্টকের 


তা 


৪২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


চতুষ্ক-যুগলবন্ধ সম্পূর্ণ হবার পর সনেটের অষ্টম পংক্তির শেষে 
ছন্দ-যতি বাকৃষ্পন্দের স্বাভাবিক নিয়মেই অনিবার্য হয়ে ওঠে। 
ইংরেজি 7৪08০ বা যতি কথাটির সেখান থেকেই, উৎপত্তি। 
ওয়া্-ডানটনের তরঙ্গ-তত্ব থেকে 73981 কথাটির উদ্ভব হয়েছে : 
13708101201 ৪০3 বা তরঙ্গ-ভঙ্গ। কিন্তু এ ছুটি শব্দের 
ব্যবহারে আবর্তনের স্বরূপ ধরা পড়ে না। গুআশ। বা গা19৮এর 
মধ্যেই আবর্তন-লীলার রহস্য আভাসিত। ইতালীয় ভাষায় এই 
আবর্তন ড০1/০ শব্দের দ্বার। চিহ্নিত হয়েছে। পূর্বে বল! হয়েছে, 
ক্রবাদুরদের ক্যানসো। ব1। প্রেমসংগীতের শেষে একটি হৃম্ব স্তবকবন্ধ 
থাকত, তাকে বলা হত তর্নাদা। ইতালিতে সনেটের ষট্ুকবন্ধের 
নামও 50101 তার অভিধেয় বা অন্বর্থ হল 1]1110177% ; বাংলায় 
“আবর্তন শবের সাহায্যেই ৬০16০ বা 1'00)109-এর সবচেয়ে 
বেশি ব্যগুন। প্রকাশ কর! যেতে পারে । সনেটে অষ্টক-বন্ধের শেষে 
এবং ষট্কবন্ধের প্রারস্তে ভাবের আবর্তনসন্ধি। ছন্দঃম্পন্দ ও 
ভাববন্ধের এই আবর্তনের সম্যক সঙ্গতিতেই সনেটের বাগর্থ- 
সম্পক্তির সার্থকতা । সনেটের ছন্দ-বন্ধন প্রসঙ্গে পূর্বে বলেছি যে, 
অষ্টকে বন্ধন এবং ষট্‌কে মুক্তিই চতুক্ষমুগল ও ত্রিকযুগলের সাহায্যে 
সনেট-বন্ধনের প্রধান লক্ষ্য । সনেটের ভাববন্ধনের দিক দিয়েও 
রয়েছে অনুরূপ বন্ধন ও মুক্তির লীলা ; আমরা তাকে বলতে চাই 
ভাবের আসক্তি-মুক্তি-লীলা। অবশ্য সে লীলাবিলাসে কবির পূর্ণ 
স্বাধীনতা বিদ্যমান । কবির শ্ষ্টিপ্রেরণার আবেগ ও স্বরূপ অনুসারে 
কখনে। অষ্টকে আসক্তি ষট্কে মুক্তি, কখনো আবার তার সম্পূর্ণ 
বিপরীত, অর্থাৎ অষ্টকে মুক্তি ষট্কে আসক্তি,_এই ভাবেই সনেটের 
ভাব বিকশিত। কিন্তু সেই আসক্তি-যুক্তি-লীলা যে ভাবেই 
বিকশিত হোক না কেন, আবর্তন-সন্ধিতেই সনেটের ভারসাম্য 
রক্ষিত। 


সনেটের জন্মকথা £ পেন্তার্কা ও লা ৪৩ 


সনেটের জন্মভূমি ইতালিতে অনেক পরীক্ষা-নিরীক্ষার ফলে এই 
ভারসাম্য আবিষ্কৃত হয়েছে । প্রাকৃ-পেত্রীকণন সনেটকারগণ 
ছন্দঃস্পন্দের দিক দিয়েই এই ভারসাম্যের সন্ধান করেছিলেন, কিন্তু 
পেত্রাক্ণার প্রেমকাবোই প্রথম ছন্দঃস্পন্দ এবং ভাববন্ধ উভয়েরই 
ভারসাম্য আবর্তন-সন্ধিতে মিলিত ও নিয়ন্ত্রিত হল। তাই সনেটই 
পেত্রার্ণর আত্মপ্রকাশের 407291010 [0] হয়ে উঠল । লরার 
প্রতি পেত্রাক্ণার প্রেমাসক্তি থেকেই তার সনেটের উদ্ভব। এই 
প্রেমে যেমন গভীর আসক্তি ছিল তেমনি তার মর্সমূলে ছিল মুক্তির 
মন্ত্র। পেত্রাক্ণ ক্রবাছর-প্রেমেরই উত্তরাধিকারী । কিন্তু তিনিই 
আধুনিক যুগের প্রথম আত্মসচেতন মানুষ । তাই তাকে যেমন 
সর্বশেষ ও সর্বশ্রেষ্ঠ ক্রবাছবর বলা হয়, তেমনই বল হয় প্রথম- 
মানবতাবাদী বা 9156 11170910190 1 ক্রবাছুরদের মতই লরা তার 
মানসন্ুন্দরী, কিন্তু সেই মানসন্থন্দরীকে সাধারণ ও স্বাভাবিক 
প্রেমিকের মতই তিনি বাসনালোকে দেহের কামনা দিয়ে আসঙ্গ- 
লিপ্নায় পেতে চেয়েছেন। অথচ সেভাবে অর্থাৎ প্রেমসন্তোগের 
বাস্তব সঙ্গিনীরূপে তীকে তো কিছুতেই পাওয়া সম্ভব ছিল না। 
তাই ছিল তার অন্তর্লোকে প্রেমের ছন্দ । এই দ্বন্বকে বিচিত্রভাবে 
অনুভব করা, জীবনের মহত্তর সঙ্গতির মধ্যে তাকে ধ্যান করা এবং 
শিল্পের সৌন্র্যলোকে বাসনার এই গ্রন্থিমোচনের চেষ্টা করাই 
পেত্রাক্ণর কাব্যরচনার মূল প্রেরণা ছিল। তাই তার মানস- 
লোকের ছন্দ ও সঙ্গতিই সনেটের দ্বন্দ ও সঙ্গতির মধ্যে রসমোক্ষ 
লাভ করেছে । 

কিন্তু শুধু প্রেমের ক্ষেত্রেই পেত্রাকীর এই দ্বন্দ নয়। জীবনের 
সর্বক্ষেত্রেই ছিল তার ছন্দ ও অসঙ্গতির লীল1। বিচিত্রমুখী ছিল 
তার জীবন এবং তারই অনিবার্ধ পরিণাম হিসাবে নানা অসঙ্গতিতে 
পূর্ণ ছিল তার চেতনা । তিনি ছিলেন কোবিদ ও প্রেমিক, কবি ও 
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স্থরশিল্পী, প্রাচীন পাগুলিপি ও যুদ্রাসংকলক, পত্ররুচয়িতা ও 
এঁতিহাসিক, দার্শনিক ও পরিব্রাজক, কুটনীতিবিদ ও রাজনীতি- 
বিশারদ । নির্জনতায়ই ছিল তার আনন্দ, অথচ অভিজাত্বসঙ্গ ছিল 
তার কামা ও ভাগ্য। প্রকৃতিপ্রেমিক "হয়েও তিনি ছিলেন 
চারুকলারও একান্ত ভক্ত । তেইশ বৎসর বয়সে তার মানসলোকে 
লরার প্রথম আবির্ভাব, তারপর সুদীর্ঘ একুশ বৎসর সেই পবিত্র 
প্রেমবহিিতে তিনি প্রজ্লিত হয়েছেন, এমন কি লরার মৃত্যুর পরও 
আরও দশ বৎসর লরার প্রতি তার অন্ুরক্তি অব্যাহত রয়েছে, অথচ 
রক্তমাংসের মানুষের মত তিনিও জীবন যাপন করেছেন, ঈস্তানের 
পিতা হয়েছেন। তবু বলা হয়েছে, “০৮৪ 010 0999101) 100]ণা) 
10019 1)11701৮ 11020) 17) 6100 1050 01 1১90180]) [01 190119)) | 
এক দিকে তিনি ছিলেন ইন্দ্রিয়বেগ্ জীবনরসের রসিক, অন্য দিকে 
সবভোগবিরক্ত সন্যাসপী। যেমন স্বাধীনতার উপাসক তেমনি 
সে যুগের সবচেয়ে বড় অত্যাচারী শাসকের হাতের পুতুল ; ধর্মে 
তার বিশ্বাস কারও চেয়ে কম ছিল না, অথচ সবোচ্চ ধর্মাধিকরণের 
বিরুদ্ধে ছিল তার অক্লান্ত সংগ্রাম। অন্তরঙ্গ বন্ধুদের প্রকাশ্তভাবে 
মগ্যপ ছুশ্রিত্র ও নিবোধ বলে ঘোষণা করতে তার বাধে নি, কিন্তু 
বন্ধুগ্রীতি ছিল তার অন্তরঙ্গ হৃদয়-ধর্স। এশ্বর্ষের প্রতি তিনি চরম ঘৃণা 
পোষণ করতেন, কিন্তু রাজন্যবর্গের মহার্থ উপহার ও উপঢোকন 
গ্রহণে কখনই তার অরুচি বা অনিচ্ছা ছিল না। এমনি অসঙ্ষতি ও 
পরস্পরবিরোধী দোষে-গুণে মানুষ ছিলেন পেত্রাক1।২* অথচ 
সভ্যতার নবজন্ম তারই হাতে হয়েছিল । 

আসলে পেত্রাকণর ব্যক্তিজীবনে যা! বিশেষরূপে পরিষ্ফুট হয়ে 
উঠেছে রেনেসাস বা সভাতার নবজন্মের মধ্যেই সাধারণভাবে সেই 
লক্ষণগুলি বিরাজমান দেখতে পাঁওয়। যাবে । নবজন্মের এক দিকে 
আছে প্রজ্ঞাপরিশীলিত জীবনচর্ষা, অন্য দিকে পরিপূর্ণ ভোগাসাক্তি, 
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এক দিকে পঞ্চেক্দ্িয়ের পঞ্চপ্রদীপ জালিয়ে দেহসৌন্ধের আরতি, 
অন্য দিকে প্রাণপণে আত্মার বিশুদ্ধিরক্ষার চেষ্টা; অর্থাৎ এক দিকে 
পেগাশিজমূ আর একদিকে ক্রিশ্চিয়ানিটি। এক দিকে পরিদৃশ্য- 
মানকে পরীক্ষা ও পর্যবেক্ষণের সাহায্যে বুদ্ধিবেদ্চ করার বিজ্ঞান- 
সাধনা, অন্য দিকে ছুনিরীক্ষ্য স্বপ্রলোকে রোমান্টিক কল্পনার স্থদুরা- 
ভিসার । এক দিকে ভগবানে ও পরলোকে বিশ্বাস, অন্ত দিকে 
মানবত। ও মত্যজীরনের প্রতি পরম আসক্তি । এই আকর্ষণ- 
বিকর্ধণের বন্ুমুখী বিচিত্র ছন্দে নিত্য-আন্দোলিত রেনেসণাসের 
জীবনস্পন্দন। তবু তার মধ্যে আছে সঙ্গতি, আছে সামধ্রস্ত ; 
রেনেসাসের প্রাণপুরুষ সেই সঙ্গতি সেই সামপ্জস্তের সন্ধান 
পেয়েছিলেন তার জীবনসাধনায়। শিল্পলৌোকে সনেটবন্ধে তারই 
প্রতিফলন। আবর্তনসন্ধিতে আসক্তি ও মুক্তির ভারসাম্য রক্ষা করে 
বন্ধনরচন ও বন্ধনমোচনের লীলারহস্তে কলাবিলসন। তাই সনেট 
শুধু পেত্রাক্ণরই নিজন্ব কলাকৃতি নয়, তা রেনে্সাস বা নবজন্মোস্তর 
কবিমাত্রেরই আত্মপ্রকাঁশের শ্রেষ্ঠ কাব্যরূপ। 
বস্তুত পেত্রাক্ণার 08020901910-এর অতুলনীয় লোকপ্রিয়তা 
থেকেই যুরোপের বিভিন্ন দেশে সনেটের সুদূরপ্রসারী প্রভাব অনুমান 
করা যেতে পারে । মুদ্রান্ত্র আবিক্ষারের পরে (81)202010০ প্রথম 
মুদ্রিত গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয় ভেনিসে ১৪৭০ খ্রীষ্ঠাব্দে। পঞ্চদশ 
শতাব্দীর বাকি ত্রিশ বৎসরের মধ্যে গ্রন্থখানির চৌত্রিশটি সংস্করণ 
হয়েছে; তারপর কেবল ষোড়শ শতাব্দীতেই একশ" সাতষট্রিটি 
ংস্করণ পঞ্জিভুক্ত হয়েছে । বিভিন্ন দেশে ষোড়শ ও সপ্তদশ শতাব্দীতে 
সনেট-রচন। বিদগ্ধলমাজের একটি বিশিষ্ট গুণ বলেই আদৃত হয়েছিল । 
তার ফলে মন্দকবিষশঃপ্রার্থী প্রতিভাশুন্য পদ্চকারদের হাতে 
সনেটের দুর্গতিও কম হয় নি। এককালে সনেট সামাজিক সৌজন্য 
ও স্তাবকতার বাহন হয়ে উঠেছিল। বন্শ্রুত কবি ও কোবিদনগ্ডলে 
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এই সব ভঙ্গিসর্বন্ব প্রেরণাহীন পদ্যমালার রচয়িতারা যে উপহসিত 
হবেন তা বলাই বাহুল্য । ইংরেজি সাহিত্যে অবজ্ঞান্চক শ30701701- 
6191), 90101060001 ইত্যাদি শব্দই তার প্রমাণ। কিন্তু সত্যকার 
কাব্যকলাকৃতি হিসাবে সনেট যে কর্বিসমাঁজে চির-আদরণীয়, 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের কবিতাটি তাঁরই উজ্জ্বল নিদর্শন । তিনি সনেট- 
বিরূপ সমালোচকদের লক্ষ্য করেই বলছেন '; 
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কবি ওয়ার্ডসওয়ার্থ এই কবিতায় বিভিন্ন দেশের সনেটকলা- 
কুশলী শ্রেষ্ঠ কবিগণের শুধু যে নামাঁবলীই উচ্চারণ করেছেন তাই 
নয়, বিভিন্ন কবির হাতে বিচিত্র অনুভবের সার্থক বাহন হিসাবে 
সনেট কি ভাবে কবির আত্মপ্রকাশের যোগ্যতম কলাকৃতি হয়ে 
উঠেছে এ কবিতায় তারও ইঙ্গিত রয়েছে। 

বিষয়ালম্বন ও ভাববিন্য।সের দিক দিয়ে সাধারণ গীতিকবিতার 
সঙ্গে সনেটের পার্থক্য কি ও কোথায় তাও ভেবে দেখা প্রয়োজন 
ওয়াট্‌্স-ডানটন আধুনিক গীতিকাব্যসাহিত্যকে ছুই ভাগে ভাগ 
করেছেন : গীতিকথা বা সাধারণ লিরিক, আর কাব্ীভূত তত্বকথা বা 
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তার ভাষায় 1)০961960 910806105, | তার মতে গীতিকথা ব। 
সাধারণ লিরিকের ক্ষেত্রে অন্যান্য কলাকৃতির চেয়ে সনেটের দাবি 
বেশি নয়; কিন্তু কাব্টীভূত তত্বকথার ক্ষেত্রে সনেট একমাত্র না 
হলেও সার্থকতম কাঁবাবাহন। আসলে ওয়াটুস-ডানটন আধুনিক 
গীতিকবিতাঁর সঙ্গে প্রাচীন গীতিকবিতাঁকে মিশিয়ে ফেলেছেন 
বলেই এই বিচার-বিভ্রাটে পড়েছেন। প্রাচীন ও আধুনিক গীতি- 
কবিতার মধ্যে মৌলিক পার্থক্য হল এই যে, প্রাচীন গীতিকবিতা 
বিষয়- বা -ভাবকেন্দ্রিক, আর আধুনিক গীতিকবিতা কবিকেন্দ্রিক | 
নবজন্মের পরে মানুষের ব্যক্তিত্ব বা ব্যক্তিস্বাতত্ত্যই মুখ্য ৷ আন্ুগত্য বা 
অনুস্থতি নয়, অন্বীক্ষণ ও আত্মান্বুসরণই আধুনিক মানুষের স্বভাব- 
ধর্স। আত্মবীক্ষণের আলোকে “আপন মনের মাধুরী মিশায়ে' 
বস্ত- বা -ভাবজগৎকে আধুনিক গীতিকবি প্রথমে আপনার করে 
তোলেন, তাঁর পরে তার কবিমানস থেকে কাব্যচ্ছন্দে উৎসারিত 
হয় অনুভূতি ভাব বাঁ বিষয়কে অবলম্বন করে তারই আত্মকথা । 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় এই ভাবে “ভাবকে নিজের করিয়া সকলের 
করা” অর্থাৎ “সাধারণের জিনিসকে বিশেষভাবে নিজের করিয়। 
সেই উপায়েই তাহাকে পুনশ্চ বিশেষভাবে সাধারণের করিয়া 
তোলাই সাহিত্যের কাজ। এখানে রবীন্দ্রনাথ সাধারণভাবে 
সাহিত্যস্থষ্টির রহস্তের কথাই বলেছেন সত্য, কিন্তু তার বক্তব্য 
আধুনিক গীতিকাব্যস্থষ্টির ক্ষেত্রেই অধিকতর সত্য হয়ে উঠেছে। 
অবশ্য এ কথা মানতেই হবে যে, চারুকলা চিরদিনই (প্রতিভাশালী 
হৃদয়ের কাছে সুর রঙ ইঙ্গিত প্রার্থনা করে? ; তাঁ একজনের 
হৃদয়ের দ্বারা স্থষ্ট ন1 হইয়া উঠিলে অন্য হৃদয়ের মধ্যে প্রতিষ্ঠা লাভ 
করিতে পাঁরে না, তাই শিল্প কখনোই শিশল্পী-নিরপেক্ষ নয়। কিন্ত 
সাহিত্যক্ষেত্রে শিল্প ও শিল্পীর সম্পর্কটি সমাস্তরাল নয়। মহাকাব্য 
ও নাটকের সার্থক শিল্পী সর্বদাই রঙ্গমঞ্চের বাইরে নেপথ্যলোকের 
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অন্তরালে থাকেন। কিন্তু আধুনিক সাহিত্যে তার বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্ব 
তার শিল্পের মধ্যে প্রতাক্ষভাবে উপস্থিত; আধুনিক 'গীতিকাব্যে 
তো বটেই । তাই প্রাচীন গীতিকবিতা 'গীতিকথা আর আধুনিক 
গীতিকবিতা। “কবিকথা"। প্রাচীন গীতিকাব্য ভাবের সঙ্গে 
ভাষার, বিষয়ের সঙ্গে ছন্দের রাঁখীবন্ধনেই সার্থক, কিন্তু আধুনিক 
গীতিকাব্যে প্রথমে কবিমানসের সঙ্গে ভাব বা বিষয়ের সাযূজ্য 
হওয়া চাই, তার পরে চাঁই কবিকথার সঙ্গে কলাকৃতির সারূপ্য। 

তা ছাড়া, আধুনিক মন এবং প্রাচীন মনের মধ্যেও একটা 
মৌলিক পার্থক্য আছে। প্রাচীন মন যেন খু ও সরল, আধুনিক 
মন বক্র ও জটিল। প্রাচীন মন যেন একটিমাত্র স্থরের লীল। ব 
10010, আধুনিক মন যেন বহু বিচিত্র স্থরের একতান 
ব1 1)1)005 | প্রাচীন গীতিকবিতায় প্রাচীন মনের একটি স্থুরেরই 
গীতিধ্বনি, আর আধুনিক গীতিকথায় আধুঁনক মনের মিশ্র 
স্থরসঙ্গতি। আধুনিক মনের এই মিশ্র স্ুরসঙ্গতির সার্থকতম 
শিল্পপ্রকাশ ঘটেছে সনেটের মধ্যে। মামরা যাঁকে সনেটের 
আসক্তি-মুক্তি-তন্ব বলেছি সাধারণ ভাবে তা শিল্পস্থষ্টির মূলতত্ব 
হলেও সনেটের ক্ষেত্রেই তা বিশেষ অর্থে সত্য। সাধারণের ভাবকে 
শিল্পী তার আপন স্বভাবে আকর্ষণ করে পুনরায় তাকে শিল্পরূপে 
মুক্তি দিয়ে সহ্ৃদয়-মাত্রেরই হৃদয়সংবেদ্য কারে তোলেন। শিল্পের 
এই সাধাঁরণীকৃতিকে আসক্তি-মুক্তিতত্তের দ্বারাও ব্যাখ্যা করা যেতে 
পারে। রবীন্দ্রনাথ যখন বলেন: 


বলেছি যে কথা করেছি যে কাজ 

আমার সে নয়, সবার সে আজ, 

ফিরিছে ভ্রমিয়। সংসার মাঝ 
বিবিধ সাজে, 


তখন তিনি শিল্পের সাধারণীকৃতির রহস্াকেই কাব্যছন্দে প্রকাশ 
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করেন। কিন্ত সনেটের আসক্তি-যুক্তি-লীল। শুধু তত্বরূপেই সত্য 
নয়, শিল্পবূপেও অঙ্গাঙ্গী-ভাবে সত্য । পূর্বেই বলা হয়েছে, সংবৃত 
চতুষ্ষুগলে ছুটিমাত্র মিলের পুনঃ-পুনঃ আবর্তনে সনেটের অষ্টকবন্ধে 
শিল্পদেহে ভাবের গ্রন্থিধন্ধনের যেমন ব্যবস্থা হয় তেমনি ষট্ুকবন্ধে 
বিবৃত ত্রিকযুগলের মিল-বিন্য(সে সেই সংসক্ত ভাব রসমোক্ষের 
লীলীতে মুক্তি পেতে থাকে । সাধারণ গীতিকবিতার অন্য কোঁনে। 
কলাকৃতির মধ্যে ভাব-প্রকাশের এই আসক্তি-মুক্তি-লীলা এমন 
পরিচ্ছন্ন ও স্থুসমপ্স নয়। রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্য “নটরাজে' এই 
মুক্তিতত্বের রহস্যটি ভারি সুন্দর হয়ে ফুটে উঠেছে । কবি যখন 
বলেন: 

আমি নটরাজের চেল? 

চিত্তাকাশে দেখছি খেল।, 

বাধন খোলার শিখছি সাধন 

মহাকালের বিপুল নাচে 


তখন তিনি “অন্তরে বাহিরে মহাকালের বিরাট নৃত্যচ্ছন্দ' থেকেই 
তার শিল্পদীক্ষা গ্রহণ করেন। সে দীক্ষার মূলমন্ত্র হল “বাধন খোলার 
সাধন? শেখা । কবি বলেছেন, এই দীক্ষাতেই জগতে ও জীবনে 
অখণ্ড লীলারস উপলব্ধির আনন্দে মন বন্ধনমুক্ত হয় ।' তাই শিল্পগুরু 
নটরাজের কাছে কবির প্রার্থনা, “নৃত্যের তালে তালে, নটরাজ, 
ঘুচাঁও সকল বন্ধ হে' ; কেননা। 


তোমার বিশ্ব-নীচের দোলায় 

বাধন পরায় বাধন খোলায়, 
যুগে যুগে কালে কালে 
স্থরে স্থরে তালে তালে 


সনেটের অষ্টক ও ষট্কবন্ধের মস্ত্যানুপ্রাস-ঝংকৃত “শ্থরে সুরে 


সনেট-_৪ 


৫০ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


তালে তালে, এই বাধন পরানো ও বাধন খোলার তত্ব সাকার 
হয়ে উঠেছে । 

ভাবের দ্রিক দিয়েও যখন স্ষ্টিরহস্তের এই বাধন-পরাঁনো ও 
বাধন-খোলার অখণ্ড লীলারস কবিমানসে রিলসিত হয় তখনই শ্রেষ্ঠ 
ও সার্থক সনেটের জন্ম হয়ে থাকে । সনেট-রচনার আদিযুগে প্রেমই 
ছিল তার একমাত্র বিষয়ালম্বন। কিন্তু একটু লক্ষ্য করলেই দেখা 
যাবে যে, সেদিন থেকে আজ পর্যন্ত দু-একটি ব্যতিক্রম ছাড়া সর্বত্রই 
অপরিতৃপ্ত প্রেমপিপাঁসার বেদনা থেকেই উৎকৃষ্ট সনেটের উদ্ভব 
হয়েছে। তাঁরপর গত কয়েক শ বৎসরের বিবর্তনে সনেট-দেহে 
অনুবিষ্ট ভাব যখন “মানবহৃদয়ের বর্ণমালা” হয়ে উঠল তখনে বাঁধন- 
পরানো ও বাধন-খোলার এই প্রতীপ-রহস্তটিই ভাঁবের উদ্দীপন- 
বিভাবরূপে লীলায়িত হয়ে আসছে । এই বিবর্তন-প্রক্রিয়াটি এনিড 
হেমাঁরের দৃষ্টিতে বড় সুন্দর হয়ে ধরা দিয়েছে । তিনি বলেছেন : 

1:1110091) 105 055 001 0172 116276-962101011195 0: 111)52,0151160 
05116, (1) 50101150 ৪5 1001110 (9 19৫ ৪, [96150 111015 101 
1200101115 2110 91192151175 (176 11066116061121 10100659658 
2.00011119115/1115 11000101191] €%01961161106, 1০৪11 211] 9০০৭ 
501117605 11017 ৪. 10105 13981291006 1061561] (11011517 20 
18611116,1175 13706109119 1119. 1796 0661) 2110 5110110) ০611 


[0855101196১ 100 61765 215 56680160 5110 €16৮8160 1) 11116- 
11606091 0011061169,61010.২? 


এখানে সনেট-শিল্পে ভাব ও ভাবনার ভারসাম্য কিভাবে প্রতিষ্ঠিত 
হয়ে থাকে সেই সত্যকে লেখক বিশেষভাবে তুলে ধরেছেন। 
হৃদয়াবেগের তরলোম্ফাম আ'ত্মনিরীক্ষারত অনুচিস্তনের উত্তাপে 
কিভাবে ঘনীভূত ও সংহত হয়ে ওঠে সেই শাষ্টিপ্রক্রিয়াটির কথাই 
বলা হয়েছে। সনেটের আসক্তি-মুক্তি-লীলার মূলীভূত কবিমানসের 
প্রতীপ-ধন্সিতাঁর প্রতিও অহ্কুলি-নিদেশি করে লেখক বলেছেন; 
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[1৩ 00095161010 ০0 দ০11017 200. 51011602] 01211785 006512 
51555 012 ০1] 10901119010) 001 ৪. 501010) (176 17610610910. ০1 
(11 01101 101 606 50111608111) 0: ০0৫6 006 561150181 001 
0118 1716611506521,২৮ 


বলাই বাহুল্য, অনুভবের" এই দ্বিকোটিকতা৷ সর্বত্রই যে এহিক থেকে 
পারত্রিকের, অথব। ইন্দ্রিয়বেছ্চ থেকে অতীন্দ্রিয়ের অভিমুখী হবে 
এমন কথা৷ নেই। কবিচিত্তের প্রবণতা অন্ুুসারেই তার গতিপথ 
নির্ণীত হবে। কিন্ত'ষে পথেই তার রসমোক্ষ হোক না কেন, 
প্রতীপ-ধগিতার ছন্দকে উদঘাটিত করেই অখণ্ড লীলারস উপলব্ধির 
আনন্দে কবিচিন্ত বন্ধনমুক্ত হয়। সাধারণ গীতিকবিতার সঙ্গে 
এখানেই সনেটের পার্থক্য । এবং এই কারণেই সীধারণ গীতি- 
কবিতার মত সনেটের ভাষা কদাচিৎ খজুঃ সরল ও আবেগগর্ভ হয়ে 
থাকে। স্বল্প পরিসরে প্রকাশিতব্য বলেই যেমন সনেটের দাবি 
4117911) 00118170007 87) 01101010100] £১/619110 019৮261010১ 
তেমনি তাঁর বাগ্‌ বিন্যাসে 096৮9668100 11060110০18] 
18110677990 15 01691) 10010 9২1)798810 (181) 10106017181 07" 
30108110105, 
পেত্রীক্ণর সনেট থেকেই একটি উদাহরণ দিয়ে সনেটের প্রকাশ- 

রহস্তটির বিশেষণ করা যেতে পারে। লরার মৃত্যু হয়েছে, পৃথিবী 
জ্ড়ে আবার এসেছে বসন্ত: 

/0110 0108১ 0 7] 1)6] (9100170 701070779 

111 1 9071 0 1+011)0) 902, 00109 19011010112 

7) 62৮1] 1১70000 9 1)120007 11110100108, 

[) 10110085018 08110199 0 চ0101011%. 

[190170 11721) 9] 01০] ৭119898707৮ 

(01099 ৪১8110078) 01 10175)" 9012, 06119 ) 

[219 0 128.0009, 9 19, 00118, 9: 0:20)07 ])107)8 

0£01 8011008] 07800021791 110010916119. 


৫২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


1৬18, [০1 000) 19990১ 60108100 1 1010 272৮1 
30991059171, 0179 96] 001 [00709107000 ৮8209 
0386119, 01)78] ০16] 96 1)6 [00160 19 011৮1 ) 
9) 091)69 810011060) 90117 1)12,266) 

7) 7) 19011 0071) 009969 8৮61 502), 

১010 11) 005910১০1০9 ৪91010 ৫ 91200, 


কবিতাটিকে ইতালীয় থেকে এবার বাংলায় অনুবাদ করা যাক-- 


আবার দক্ষিণ হাওয়। ফিরে এল বাধাবন্ধহার।, 
পুস্পে আর বৃক্ষপর্ণে গুঞ্করিত তারি ম্বরগ্রাম ১ 
বাবুই কি যেন বকে, বুলবুল কেঁদে-কেদে সারা,_ 
শুভ্রতায় স্বর্ণাভায় বসন্ত কি নয়নাভিরাম! 

হাসিতে উজ্জ্বল মাঠ, নীলাকাশ স্কটিকে র ধারা, 
কন্যার লাবণ্য দেখে প্রজাপতি পুর্ণ-ম নক্কাম; 

জলে স্থলে অন্তরীক্ষে উচ্ছলিত প্রেমের ফোয়ারা, 
মধুর মিলনমন্ত্রে কণ্ঠে কণ্ঠে ফিরে প্রিয়নাম । 


আমার হৃদয়ে হায় দীর্ঘশ্বাস আরো গুরুভার,_- 
যে-নারী গিয়েছে স্বে হৃদয়ের চাবি ক'রে চুরি 
তারি গুট আকর্ষণে কুলগ্লাবী বাথার পাথার ;-- 
আমার জীবনে আর ফিরিবে না বসন্ত-মাধুরী ! 
পাখির কাকলি আর সুন্দরীর লাবণ্য-সম্ভার 
শুধু যেন মরুভূমি, আর হিংস্র শ্বাপদ-চাতুরি '! 


বলাই বাহুল্য আমার অক্ষম অনুবাদে ইতালীয় ভাষার গীতিধ্বনি 
কিছুই অবশিষ্ট নেই । তবু আধুনিক গীতিকবিতা হিসাবে সনেটের 
লক্ষণগুলি অক্ষম অনুবাদের ক্রটি সত্বে ভারি সুন্দর হয়ে ধর। 
দিয়েছে । এতে একটি ব্যক্তিহ্নদয়েরই আর্তনাদ শোন যাচ্ছে এবং 
ব্যক্তিটি কবি স্বয়ং। সার! পৃথিবী জুড়ে বসন্ত এসেছে তার বর্ণ আর 


সনেটের জন্নকথ : পেজ্ঞার্কা ও লরা ৫৩ 


সংগীত, আধ্ন্দ আর উল্লাস নিয়ে। আকাশ-বাতাস আবেগে বিহ্বল, 
প্রত্যেক প্রাণী প্রেমের আনন্দ-চিস্তীয় বিভোর । কিন্তু বিশ্বের এই 
উদ্বেল আনন্দোল্লাস থেকে কবি আমাদের টেনে নিয়ে গেছেন তার 
নিজ হৃদয়ের অন্তঃপুরে | ' সেখানে সার! বিশ্ব থেকে তীর ব্যক্তিকথা 
স্বতন্থ। সেখানে আনন্দের লেশমাত্রও অবশিষ্ট নেই। বেদনা, হাহাকার 
আর দীর্ঘশ্বাসই তার সারা অন্তর জুড়ে আছে। তিনি চিরদিনের জন্যে 
হারিয়েছেন তার প্রিয়ীকে, তাই পাখি আর ফুল আর নারীর কোমল 
মাধুর্য সবই তার কাছে মরুভূমি হয়ে গেছে। এ কবিতায় বসন্তের 
স্বাভাবিক আনন্দ নয়, অন্বাভাবিক বেদনা, সবার সঙ্গে এক হয়ে নয়, 
সবার থেকে পৃথক হয়েই কবির নিজত্ব চিহ্িত হয়েছে । হতভাগা 
মানুষটি সবার থেকে আলাদা এবং আলাদা বলেই যেন তাঁর বেদন। 
সবার মন্তরে আরও বেশি করে স্থান পেল। সনেট হিসাবে এর 
অষ্টক ও ষ্ট্ুকবন্ধের আবর্তনলীলাটি খুঁজে বের করতে হয় না, তা 
আলোর মতই স্বচ্। বিশ্ব ও ব্যক্তির বৈসাদৃশ্যে আবর্তন-সদ্ধিতে 
ভাবের ভারসাম্যটিও যেন স্বতঃক্ফর্ত। সব-কিছু নিয়ে প্রকাশ এত 
সহজ ও স্বচ্ছন্দ হয়ে উঠেছে যে এর কলাকৃতির জটিলতা চোখেই 
পড়ে না। 

তবু, তক উঠতে পারে, পেত্রাকণর কাছে তার আত্মপ্রকাশের 
বাহন হিসাবে সনেটই “অপৃথগ যস্নিবর্ত্য কলাকৃতি হয়ে উঠেছিল: 
কিন্ত অন্যের কাছে তার সেই ছণাচ বা বিশেষ কাঠামোটি তো 
বাইরে থেকে আরোপিত) এবং সেজন্যেই তা কৃত্রিম । এই প্রসঙ্গে 
হাবার্ট রীডের 0:28010 [0]া) এবং 4090206 [01৭0-এর 
প্রশ্নও উত্থাপিত হতে পারে ।২৯ অপৃর্ববস্তনির্মাণক্ষমা-প্রজ্ঞা-সম্পন্ন 
কবির প্রতিটি স্ষ্িপ্রেরণাই তার বিশিষ্ট কলাকৃতিকে অভিনবহ দান 
করে। সনেটের বাধাধরা নিয়মের বিশিষ্ট ছ'ীচে সে-অভিনবত্ব- 
স্ষ্টির সম্ভীবনা কোথায় ? 


৫৪ সনেটের আলোকে মধুন্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


উত্তরে এটুকু বলাই যথেষ্ট যে সনেটের অভিনবত্ব ত্বণাসে মুখ্যত 
তার অষ্টক ও ষটুক-বন্ধের মধ্যে ভাবের ভারসাম্য ও সঙ্গতি-রচনার 
অজত্র ও অফুরন্ত বৈচিত্র্যের ফলে। আমর যাঁকে ভারের বন্ধন ও 
বন্ধনমুক্তি বলেছি, কত ভাবে তা সম্ভব হতে পারে তার সামান্য 
একটু আভাস দেওয়া বাক। পেত্রাক্ণীর উদ্ধৃত কবিতায় বিশ্বের 
সর্বজনীন আনন্দের বৈসাদৃশ্যে ব্যক্তির বিশিষ্ট বেদনার প্রকাশেই 
ভাবের শিল্পমুক্তি ঘটেছে । তেমনি সামান্য থেকে বিশেষে, বিশেষ 
থেকে সামান্যে ; অপ্রস্তত থেকে প্রস্ততে, প্রস্তত থেকে অপ্রস্ততে ; 
তত্ব থেকে ভাবে, ভাব থেকে তত্ব; অতীত থেকে বর্তমানে, 
বর্তমান থেকে অতীতে ; উদাহরণ থেকে সিদ্ধান্তে, সিদ্ধান্ত থেকে 
উদ্বাহরণে ;_-অসংখ্য উপায়ে ভাবের বন্ধন থেকে বন্ধনমুক্তির লীল। 
প্রত্যেকটি সার্থক সনেটের সংগীত ও সংগতি স্য্টিতে অভিনব হয়ে 
আতপ্রকাশ করে । 10019 1091097 বলেছেন: 
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এই ভাবে দ্বিধাবিভক্ত ভাবের ছুটি ভাগের মধ্যে সংগতি-স্থ্টির 
সার্থকতার উপরেই সনেটের উৎকর্ষ নির্ভরশীল। আর এ ক্ষেত্রে 
কবির অনন্ত স্বাধীনতা । এবং এই স্বাধীনতার ফলেই এক কবির 
সনেট থেকে আর-এক কবির সনেটে বূপ-ও-রসগত পার্থক্য দেখ। 
দেয়, এমন কি একই কবির একটি সনেট আর-একটি থেকে সম্পূর্ণ 


সনেটের জন্মকথা : পেত্রার্কা ও লরা ৫৫ 


স্বতন্ত্র হয়ে €ঠে। এই প্রসঙ্গে টি. এস. এলিয়টের বক্তব্য স্মরণ কর! 
যেতে পারে: 

[07 ৪. 1০1660% 90121351 71126 010 ৪0100116 15 11091 50 1011011 
(16 2116110175 5111] 177 2:0900105 10107561100 0176 1১2.006111 25 
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অর্থাৎ রীতির দাসত্ব নয়, রীতির উপর আধিপত্য বিস্তারেই কবি- 
শিল্পীর ব্যক্তিত্বের পরিচয় । 

তা ছাড়া গীতিকবিতা হিসাবে সনেট-রীতির ন্ক্ম সৌকুমার্য 
অন্যান্য জটিল গীতিকা ব্য-বন্ধ থেকে সহজ ও সরল । বস্তত, আধুনিক 
মুরোপীয় গীতিকাব্যের জন্মলগ্নে প্রভাসের স্ৃতিকাগৃহে ক্রবাছুরদের 
ক্যানসো, ভিলানেল, সেস্তিন। প্রভৃতি পগ্যবন্ধের সঙ্গে সনেটের তুলন। 
করলেই এ কথা৷ স্পষ্ট হয়ে ওঠে। প্রথম যুগের সেই কৃত্রিম রীতিগুলি 
দেখলে মনে হয়, কবি যেন জ্যামিতির ছক কেটে অঙ্ক কষে পদ্য 
রচনার কসরতে বসে গেছেন । এমন কি প্রভসের গীতিকাব্যবন্ধের 
প্রত্যক্ষ প্রভাবের ফলে ফরাসি দেশে পরবর্তা কালে বিচিত্র স্তবক- 
বন্ধের বালাদ, দূবজ্‌ বালাদ, শ"] র্যয়্যাল, সেম্তিনা, ভিলানেল, 
ত্রয়োলেৎ, র'দেল, র'দো, র'দে রিদূবল্‌ প্রভৃতি রীতির*২ জটিলতা 
ও কৃত্রিমতাঁর তুলনায় সনেটরীতি সহজতম ও সুচারুতম। সনেটের 
সূদ্ম সঙ্গতি ও সুমধুর ভারসাম্য অন্ত কোন পদ্যবন্ধে নেই । ছন্দের 
বাহা-সঙ্গতির সঙ্গে ভাবের আভ্যন্তর-সঙ্গতির মিলন একমাত্র সনেটেই 
সার্থক হয়েছে । ছন্দমিলের বাহাসঙ্গতি সনেটদেহে পঞ্জর-পিপ্ররের 
মত। সেই কাঠামোকে আশ্রয় করেই কবিশিল্পী তার ভাব- 
প্রতিমাকে বূপাযিত করে তোলেন। কিন্তু সেই প্রতিমার দেহে 
সৌন্দর্য ও লাবণ্য আসে সনেটের আভ্যন্তর-সঙ্গতির ফলে। তাই 
সনেট-বিচাঁরে ছন্দমিলের বাহাসঙ্গতি গৌণ, ভাবপ্রকাশের আভ্যন্তর- 
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সঙ্গতিই মুখ্য। সেই আভ্যন্তর-সঙ্গতির মুলকথা হর্ন আবর্তন- 
সন্ধিতে ভাবের ভারসাম্য রক্ষা করে অষ্টক-ষট কবন্ধে তাকে 
আ'সক্তি-মুক্তি-লীলায় বিলসিত করে তোলা । এ রহস্য যাঁর অধিগত 
সনেটের বন্ধন তার কাছে মুক্তিরই বাহন । * পরিশীলিত শিল্পিমানস 
'যমের অন্ুশীসনে স্বেচ্ছাবন্দী। অসংখ্য বন্ধন মাঝে মহানন্দময় 
মুক্তির স্বাদই শিল্পরসিকের একান্ত-বাঞ্ছিত। তাই সার্থক সনেট- 
শিল্পী মাত্রেই প্রমথ চৌধুরীর বিদপ্ধ-ভাষণের সঙ্গে কণ্ঠ মিলিয়ে 
চিরদিন বলবেন £ 


ভালবাসি সনেটের কঠিন বন্ধন। 
শিল্পী যাহে মুক্তি লভে, অপরে ক্রন্দন ॥ 


॥ উল্লেখ-পঞ্জি ॥ 
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৯. [ান্াত০০5০০ 608709. [১৩০৪-১৩৭৪ শ্রী" ]। ইতালি উচ্চারণ 
'ফ্রান্সিস্কো পেত্রার্কা? | ইংরেজি ভাষায় নামের বানান হল 176119701), 
তদন্ুষায়ী উচ্চারণ হচ্ছে “পেট্রার্ক১। কিন্তু মধুস্থদন বাংলায় ইতালীয় উচ্চারণে 
ইতালীয় নামই ব্যবহাধ* করেছেন। পেত্রার্বার পিতা ছিলেন একজন 
ফ্লোরেন্তাইন ব্যবহারজীবী। রাষ্টরদ্বন্বে জড়িত হয়ে তিনি ১৩০২ খ্রীষ্টাব্দে নিজ 
বাসভূমি থেকে নির্বাসিত হন, এবং সাময়িক ভাবে আরেজোতে আশ্রয় গ্রহণ 
করেন। সেখানেই ১৩০৪ সালে পেত্রার্কার জন্ম। তার ছেলেবেলা কেটেছে 
পরিবারের আদ্দিবসতি ভালদানেণতে । সেখান থেকে ১৩১০ খ্রীষ্টাব্দে পিতার 
সঙ্গে তিনি যান পিসায় এবং তার পরের বৎসর প্রভশাসে। ক্রবাছুরদের দেশ 
প্রভাসেই পেত্রার্কাদের স্থায়ী নিবাস গড়ে ওঠে । প্রথমে এভিগ্রনে, পরে 
কার্পেত্রাসে । সেখানকার নন্দনকাননতুল্য প্রাকৃতিক পরিবেশ কবিচিত্তকে 
বিশেষ ভাবে আকুষ্ট করে। তা ছাড় এনিগ্রনেই তখন পোপের পীঠস্থান 
ছিল। পেত্রার্কা বিশ্ববিদ্যালয়ে আইনশাস্ত্র অধ্যয়নে প্রেরিত হন, কিন্তু আইন- 
শাস্ত্র তাকে মোটেই আকর্শণ করতে পারে নি। বলোঞ্া বিশ্ববিদ্যালয়ে 
ভাঞ্জিল, সিসেরো ও সেনেকার রচনাব্লীই তার কবিকল্পনার প্রেরণা যোগাত। 
১৩২৬ খ্রীষ্টাব্দে পিতার মৃতার পর ব্যবহারবিদ্যাকে বিসর্জন দিয়ে পেত্রার্ক দর্শন 
ও কাব্যকলার মধ্যেই নিমগ্র হয়ে রইলেন । এভিগ্ননে এসে অবগাহন করলেন 
ক্লাসিক কাব্য আর রোমান্টিক প্রেমের অস্বত-সমুদ্রে । ৩৬ বৎসর বয়সে প্যারিস 
বিশ্ববিদ্যালয় এবং রোমান সেনেট--একই সঙ্গে এই দু'জায়গা থেকেই তাকে 
রাজকবি-সম্মানে ভূষিত করার প্রস্তাব করা হল। পেত্রার্কা রোমান সেনেটের 
মুকুট গ্রহণ করাই সমীচীন মনে করলেন, এবং পর বৎসর ঈস্টার-দ্িবসে 
মহাসমারোহে তার অভিষেক-উৎসব সম্পন্ন হল। ১৩২৭ খ্রীষ্টাব্দের ৬ই এপ্প্রিল, 
২৩ বৎসর বয়সে, পেত্রার্ক। এভিগ্রনের সেণ্ট ক্ল্যারা গির্জায় তার মানসসুন্দরী 
119001119 [8018-কে দেখতে পান | লরা তখন সঞ্চদশী, সন্ত্রাস্ত-গৃহবধূ। 
প্রথম সাক্ষাতের একুশ বৎসর পরে, ১৩৪৮ খ্রীষ্টাব্ধে লরা দেহত্যাগ করেন। 
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॥ বাংলা সাহিত্যে সনেট ঃ মধুসূদনের গীতিকা ব্যলক্ষমী ॥ 
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আধুনিক বাংল! কাব্যের জন্মলগ্নে কবির আত্মকথার বাহন 
হিসাবে বাংলা সাহিতো সনেটের প্রবর্তন করলেন মহাকবি 
মধুন্দন | মধুনূদন উনবিংশ শতাবীতে ভারতের নবজন্ম বা রোনে- 
স'সের কবিপুরুষ। তার মধুকরী কল্পনা মহাকবিগণের চিত্তফুলবনমধু 
আহরণ করে যে চারটি মধুচক্র রচন? করেছিল তাঁদেরই নাম 
তিলোন্তমাসন্তব, মেঘনাঁদবধ, ব্জাঙ্গনা ও বীরাঙ্গনা । সেখানে তার 
স্বদুরাভিসারী কল্পনা নিঃনীম আকাশচারী। দেই নভোবিহার 
সমাঁঞু করে যেদ্রিন সেই দিবা-বিহঙ্গ আঁ্মমানসের অতল রহস্যে 
অবগাহন করল সেদিন কবির নবস্থগ্রির বাহন হল সনেট, তিনি যার 
নামকরণ করেছিলেন চতুর্ঘশপদী কবিতা” | কবির কম্ুকণ্ে 
আমরা “নবজন্মে'র শুভশঙ্খধ্বনি শুনেছি, কিন্তু তার নিজের কথা 
এতদিন শুনতে পাই নি; সে কথ! বলবার অবসরও যেন তার ছিল 
না। ১৮৫৮ থেকে ১৮৬১- -মাত্র এই চার বসরের মধো কবি 
রুদ্ধশ্বামে তার সারম্বতব্রত উদ্যাপন করালেন। তার পরে এল 
তার চির-অতৃপ্ত ব্ক্তিপুরুষের প্ররোচনা, মাইকেল সাগরপারে 
পাড়ি জমালেন। মাতৃসত্র পরিত্যাগ কর।র পুরে বঙ্গভূমির প্রতি 
আর "আত্মবিলাপ” এই ছুটি গীতিকাব্যোচ্ছাসে কবির দীর্ঘশ্বাস 
সারম্বত আকাশকে সকরুণ করে রেখে গেল! তারপর ফ্রান্সের 
ভা্ণাই নগরে বন্ধুসঙ্গহীন ছুঃসহ প্রবাসজীবন । নিঃসঙ্গ নিনিতায় 
পরম বেদনার মধ্য কবি আত্মচিস্তায় ধ্যানস্থ হলেন, তলিয়ে 
গেলেন স্মৃতির অতলে । তার অন্তলেণক উন্মীলিত হল। মধুমানসের 
সেই ন্বর্ণমঞ্জুষ! থেকে ঝরে পড়ল চতুর্দশপদীর মুক্তাবলী । 


৬৪ সনেটের আলোকে মধু্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


চতুর্দশপদী কবিতাবলীতেই কবি মধুন্ুদন নিজেকে উন্মীলিত 
করেছেন। চতুর্শশপদীই তার আত্মকথার বাহন। এই কাব্য- 
্রন্থেই কবিমানসের মর্মকথা সম্যকৃভাবে ধর! পড়েছে । এখানেই 
মধুস্দনের কবিসত্তা যেন তার ব্যক্কিসন্তা থেকে স্বতন্ত্র হয়ে 
আত্মবীক্ষণের আলোকে আপনাকে চেনবার চেষ্টা করেছে। সেই 
আলোকে তার মানসলেো'ক উজ্জ্রল হয়ে উঠেছে । শুধু তার আশী- 
আকাজক্ষা, আনন্দ-বেদনা আর অন্যরাগ-বিরাগই নয়, সংস্কৃতিপ্রেমী 
৪ সাহিত্যরমিক কবিপ্রাণটিরও সেখানে আত্মপ্রকাশ ঘটেছে । তা 
ছাড়া কবি তার নিজের সাহিত্যস্ষি সম্পর্কেও কয়েকটি সুস্পষ্ট 
ইঙ্গিত সেখানে রেখে গিয়েছেন । কাজেই মধুস্দনের চতুর্দশপদী 
কবিতাবলীর আলোচনা-প্রসঙ্গে সনেট হিসাবে এই কবিতাবলীর 
২কর্ষ-অপকর্ষ-বিচারও যেমন আমাদের কর্তব্য হবে, তেমনই এই 
কবিতাবলীর মধ্য দিয়ে কবি-মধুস্দানের যে আত্মপরিচয় স্বচ্ছ হয়ে 
উঠেছে তার স্বরূপনির্ণয়ও হবে আমাদের লক্ষ্য । অর্থাৎ সনেটের 
আলোকে মধুপ্রতিভার পুনধবিচারই হবে আমাদের এ আলোচনার 
মুখ্য উদ্দেশ্য । মধুস্দনের জীবন ও কবিকর্ম সম্পার্কে বিচার-বিশ্লেষণ 
গত এক শো বৎসর ধরে যথেষ্টই হয়েছে। নিন্দা ও প্রশংসা 
উভয়ই তার ভাগ্যে জুটেছে প্রচুর। কিন্ত আমাদের বিশ্বাস, 
মধুসূদনের ছূর্ভাগ্যবশতঃ তার সম্পর্কে সুবিচার অল্পই হয়েছে । এবং 
এজন্যে ধারা! সবচেষে বেশি দায়ী তাদের মধ্যে মধুস্থদনের উত্তরন্থুরি 
রবীন্দ্রনাথ, মধুন্দনের জীবনচরিত-প্রণেতা যোগীন্দ্রনাথ বন্থু এবং 
মধুসাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ ভাষ্যকার মোহিতলাল মজুমদারই অগ্রগণ্য । 
রবীন্দ্রনাথকে মধুস্্দূনের উত্তরসূরি বলেছি, রবীন্দ্রনাথ অবশ্য 
বিহারীলালকেই কবিগুরু বলে স্বীকার করেছেন; কিন্তু আধুনিক 
বাংল! কাব্যের গঙ্গা-যমুনাসঙ্গম থেকে রবীন্দ্রনাথ যে তীর্ঘসলিল 
আহরণ করেছেন তাতে বিহারীলালের গীতিযমুনার ধারা ,যতটুকু 
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আছে মধুস্ষ্বনের ভাঁব-মন্দাকিনীপ্রবাহও তাঁর চেয়ে কম নেই। 
অথচ সেই রবীন্দ্রনাথই মধুপ্রতিভার শ্রেষ্ঠ কীতি মেঘনাদবধের 
উপর সবচেয়ে কঠোর খড়া।ঘাত করেছিলেন। সেই রাম-রাঁবণ- 
প্রসঙ্গ : 'রামাদিবৎ প্রবন্তিতব্যং ন রাবণাদ্িবং। ভারতের এই 
এতিহ্যের দোহাই দিয়ে রবীন্দ্রনাথ মধুস্্দনকে আমাদের জাতীয় 
জীবনের অমর সহচরবুন্দের হত্যা-মপরাধে অপরাধী করেছেন । 
এই প্রসঙ্গে সবচেয়ে অন্ুশোচনীয় যে, রবীন্দ্রনাথের সেদিনকার 
দৃষ্টিতে [ আমি তার ষোলে। বংসরের রচনার কথা বলছি নে, বাইশ 
বৎসর বয়সে লেখা, ১২৮৯ সালের ভাদ্র মাসে প্রকাশিত যুক্তি- 
পরম্পরা -গ্রথিত “মেঘনাদবধ' প্রবন্ধের কথাই বলছি ], মেঘনাদবধের 
চেয়ে বৃত্রসংহারই মহত্তর কাব্য বলে বিবেচিত হয়েছে ।, আর 
বঙ্কিমচন্দ্রের শ্রাদ্ধবাসরে বস্কিমম্মৃতিতর্পণ করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ 
মধুসৃদনের ন্যায্য পাওনা! থেকে তাঁকে বঞ্চিত করেছেন। রবীন্দ্রনাথ 
পরে অবন্য “জীবনন্মৃতি'তে তার আত্মমার্জনের চেষ্টা করেছেন এবং 
“সাহিত্যস্থষ্টি” প্রবন্ধে বিদ্রোহী মধুসদনের অভিনবহ-স্থষ্টির প্রশস্তি- 
বাচন করেছেন। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের দায়িত্ব তাতেও ঘোচে নি, 
কেন ন1 “মধুন্দন বাংল! জানতেন না, তার বাংলা বাংলাই নয়», -- 
এ জাতীয় ধারণাস্গ্টির জন্যও রবীন্দ্রনাথই দায়ী। টমসনের গ্রন্থে 
তার উক্তি উদ্ধৃত হয়েছে। মৌখিক আলাপে রবীন্দ্রনাথ নাকি 
বলেছিলেন, 4718 5০510 1185 10010190010 101)98664. 10191 
[378811.২ মধুন্দূনের জীবনচরিত-রচয়িতা যোগীন্দ্রনাথ বন্থুর 
গ্রন্থখানি স্থুলিখিত, কিন্ত সমানধর্ম৷ সন্ধদয় না হলে সাহিত্যবিচারে 
ষে বিভ্রান্তি ঘটে যোগীন্দ্রনাথেরও তাই হয়েছে । হিন্দু এতিছোর 
সংকীর্ণ গণ্ভীতে দাড়িয়ে তিনি ভারতীয় নবজন্মের সিংহশি শুকে 
ধরবার চেষ্টা করেছেন। মধুত্ুদনের ধর্মাস্তরগ্রহণ রক্ষণশীল হিন্দ্ু- 
সমাজ ক্ষমার চোখে দেখে নি। তা ছাড়া প্রতিভাধরকে সাধারণ 


সনেট-_৫ 


৬৬ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


মানুষের মাপকাঠিতে বিচার করলে যা! হয়, যোগীন্দ্রনাথের জীবনী 
হয়েছে তাই। মোহিতলাল বাংলা সাহিত্যবিচার-ক্ষেত্রে নব- 
ংহিতাকার। মধুস্্দন তার আরাধ্য কবি। কিন্তু মেঘনাদবধকে 
তিনি দেখেছেন “মহাকাব্যের আকারে বাঙালী জীবনের গীতিকাঁব্য- 
রূপে । মধুক্ুদনের 20010-1782095 মহাকাব্যের আকারে লেখা 
হলেও গীতিকাব্যের আবেগোচ্ছাসেই পুর্ণ, এই ধারণা-স্থষ্টির জন্য 
মোহিতলালই দায়ী। এপিক-ট্রাজেডির কুশীলবগণের ক্টোচ্চারিত 
আবেগগর্ভ নাটকীয় উক্তিকে লিরিক-উচ্ছাসরূপে দেখার এই গ্রন্থি 
থেকে কিছুতেই মুক্ত হতে পারেন নি বলে মধুমানস সম্পর্কে 
মোহিতলালের অন্তিম বিশ্লেষণও কুহেলিকাচ্ছন্ন হয়ে রয়েছে ।৩ 
মহাকবির দুর্ভাগ্য এখানেই শেষ নয়। বিগ্যামন্দিরে এবং বিশ্ব- 
বিগ্ভালয়ে তার অবস্থা আরও শোকাবহ। প্রবেশিকর দেউড়ি 
পেরোবার পূর্বে বাংলার বিগ্ভাথিসমাজ জেনে আসে যে, মধুসুদন 
স্বধর্মত্যাগী, উচ্ছল, মদ্যপ এবং চরিত্রহীন ছিলেন। শোচনীয় 
মৃত্যুর করুণ পরিণামের মধ্য দিয়ে তিনি স্ব-কৃত অপরাধের যোগ্য 
প্রায়শ্চিত্ত করে গেছেন।॥ আর বিশ্ববিদ্যালয়ের দেউড়ি পেরিয়ে 
ন্নাতক ও ন্নাতকোত্তর স্তরে তারা জানতে পারে যে, “মাইকেলের 
মহিম। বাংল! সাহিত্যের প্রসিদ্ধতম কিংবদন্তী, দুর্মরতম কুসংস্কার 1৭ 

এই ছুর্ভাগ্যের জন্য কৰি নিজেও কম দায়ী নন। আসলে 
মধুস্্দূনের মধ্যে ছুটি বিপরীত সত্তার বিষম মিলন ঘটেছিল। 
মধুস্দনের ব্যক্তিপুরুষ আর কবিপুরুষ শুধু স্বতন্ত্রই নয়, এদের মধ্যে 
আকাশ-পাতাল ব্যবধান। পৃথিবীর যে-সব প্রখ্যাতনাম। কবির জীবন 
আমাদের অজানা নয়, তাদের কারও কারও ব্যক্তিজীবন ও কবি- 
জীবনে সামপ্রস্ত ও সঙ্গতি সার্থক ও স্থন্দর হয়েছে, এমন উদাহরণ 
যে খুজে পাওয়া যাবে না তাঁ নয়। কিন্ত বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই 
বাস্তব সত্য এবং মানসন্বপ্নের মধো সামঞ্জস্য খুঁজে পাওয়া ছুক্কর হয়ে 
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ওঠে। তির্যক-বিশ্লেষণে অন্নপুরক-পরিপৃরক-কল্পনায় হয়তো বা 
সামঞ্স্ত আবিষ্কৃত হতে পারে; কিন্তু মধুস্দনের ক্ষেত্রে তা শুধু 
দুনিরীক্ষ্যই-নয়, ছুঃসম্তবও বটে। মধুস্দন নিজের মনের মধ্যে ছুটি 
মানুষকে নিয়ে ঘর করতেন ; একজনের পরিচয় মাইকেল এম্‌. এস্‌. 
ডাট. বার-আ্যাট-ল ; শ্ার একজন পদত্তকুলোপ্তব কবি শ্রীমধুব্থদন" | 
একজন লক্ষ্মীর উপাসক, আ'র একজন সরম্বতীর বরপুত্র। একজন 
শীলধর্মে ক্রিশ্চান, আর একজন কুলধর্মে হিন্দু। একজনের 
আত্মপ্রকাশ বিজাতীয় ভাষা ইংরেজিতে, আর একজনের বাণী- 
বিকাশ মাতৃভাষা বাংলায়। একজন অলক্ষীর প্ররোচনায় 
মাজীবন দারিদ্র্যের সঙ্গে মরসংগ্রামে ক্ষতবিক্ষত, আর একজন 
সরম্বতীর প্রসাদে কাব্যামৃতরসাম্বাদে মধুকণ পুরুষ। ইংরেজি 
ভাষায় যে সর্বদা কথ। বলছে সে মাইকেল এম. এস. ডাট। কবি 
শ্রীমধুন্দনের মানসলোকের সাক্ষাহিসাবে যখনই আমরা মাইকেলের 
ইংরেজি বুলির উপর নির্ভর করেছি তখনই কৰি মধুন্থদনকে বুঝবার 
পথে এসেছে বিভ্রান্তি। একটি উদাহরণ দেওয়া যাক। ব্যারিস্টারি 
পড়তে গিয়ে মাইকেল ইংলগ্ডে অত্যন্ত ছ্রবস্থায় পতিত হন। পত্বী 
ও শিশুসন্তানদের দেশে রেখেই তিনি বিলেত গিয়েছিলেন, কিন্তু 
আঁজীয়দের বিশ্ব(সঘাতকতায় তার পত্বী উপায়ান্তর না দেখে অনাথ 
শিশাদের নিয়ে স্বামীর কাছে চলে যেতে বাধ্য হন। নিজেরই খরচ 
চলছিল না, তারপর পরিবারের দায়িত্ব! মধুন্দদন অকুলে 
ভাঁসলেন। অন্ন খরচে চলবে বলে ফ্রান্সে ভার্সাই শহরে আশ্রয় 
নিলেন। কিন্তু তাতেও সংকটত্রাণের পথ পাওয়া গেল না। 
মাইকেল তখন বিদ্যাসাগরের শরণাপন্ন হলেন। আর্ত ও বিপন্ন 
মাইকেল লিখছেন : 


ড011 ৮11] 106 509171160) ঘ 210) 91176) 51650 (0 16210 01091] 
210) 20 0185 10101006106 005 150]. 06 075 56101162110. 16215 


৬৮ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


1720 7110 19205 5010 2016101 (০ 7215 820 1011 8.79011001115 
11621 2170 0090 01015 02912510115 17985 106210 110112116 00017 10 195 
(116 01115] 2110. 1116501911091)15 00110006 01 17761]) 0110 ০1 11011) 
21 18251 10610 501011815 [015017050, 85 21190016100 2110 ৮761]- 
ভ্ড151761... 


1 217 50105 10952 [71611011191] 2110 1119 0০০01 %%16 2110 
০0101101017 17111505621 51061161110] 2. 01198111091)10 1115161110161011 .. 


[17855192211 01911560 (0 21১০9] (0 617) 1161099119০: 11 
12115911511 01515111211] 11615 (09 58৮০ [5 0011] 51815811011 2110 11 
1125 01151 16111 1116 0111 1115 £0901-001110” 25 11981105, 01080 15 
৪19010197২5, (০০ 810176 11109 1106 111 10600101006 015 1 
(11012 15 110 11701161997 1116 1৮৮০ 1611121111115 119115 01 01715 
11017111210) 8.01210 ০ 51)9]1 [011517-.- 


16111970110 116116 1701]91655 011110161] 21)0. 1119 715 ৬111) 
1016) 1 510010 1111 111%5011) (01 (11616 15 11010111115 111 0116 
111511111006111 0৫6 11115612110 1111111111211011) 110%/5৮61 19956 2110 
10) 10101) ] 11255 1106 50011060 1 


যে বিগ্ভাসাগরকে মাইকেল নিজেই এই নিঃসহায় রিক্ত ও ক্রিন্ন 
জীবনের কথা লিখেছেন, সেই বিদ্যাসাগরের উদ্দেশেই কবি মধুস্থদন 
লিখেছেন : 


হায় রে, কোথা সে বিদ্যা, যে বিদ্যার বলে, 
দূরে থাকি পার্থ রথী তোমার চরণে 
প্রণথমিলা, দ্রোণগুরু! আপন কুশলে 
তুষিলা তোমার কর্ণ গোগৃহের রণে? 

এ মম মিনতি, দেব, আমি অকিঞ্চনে 
শিখাও সে মহানিছ্যা এ দূর অঞ্চলে । 

তা হলে, পুজিব আজি, মজি কুতৃহলে, 
মানি ধারে, পদ তার ভারত-ভবনে | 

নমি পায়ে কব কানে অতি মুদুত্বরে।_ 
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বেঁচে আছে আজু দাস তোমার প্রসাদে, 

অচিবে ফিরিব পুনঃ হস্তিনা-নগরে ; 

কেড়ে লব রাজপদ তব আশীর্বাদে ।__ 

কত যে কি .বিছ্াালাভ দ্বাদশ বৎসরে 

করিনু, দেখিবে, দেব, মেহের আহলাদে ।? 
মাইকেলে আর মধুস্বদনে কত তফাত! একজন ভিক্ষান্নজীবী 
পরানুগ্রহপ্রার্থী ছূর্বল মানুষ, আর একজন চিরবিজয়ী পাগুবরঘী 
পার্থ। বিপন্ন আর বিপন্ুক্ত বলেই এ পার্থক্য দেখা দেয় নি। 
মধুনুদন মহাঁকাব্যলোকে যে বীরজগৎ আবিষ্কার করেছিলেন তিনি 
নিজেও ছিলেন সেই বীরজগতেরই অপরাজেয় যোদ্ধ পুরুষ । ভিখারী 
সাইকেলের ক্ষীণকণ্ঠের কাতর আর্তনাদ সেখানে পৌছায় না। 

মাঁইকেলি-বুলির আর একটি উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে। 

ব্রজাঙ্গনা” কাব্য লেখার সময় মাইকেল রাজনারায়ণকে লিখছেন, 
৬115. 1501)29 15 1706 ৪001) 7 1920 01102) 8601 001. 
মাইকেলের কাছে ব্রজাঙ্গনা ছিলেন 17৬75. 1২901)! কিন্তু 
মধুসূদন তাকে কি ভাবে দেখেছেন বুঝবার চেষ্টা করা যাক। 
মধুন্থদন বৈষ্ণব মহাজন ছিলেন না, বলাই বাহুল্য । কিন্তু রাধা প্রেম 
যে সাধারণ পরকীয়া-প্রেমের অনেক উধ্বে? তার কবিসংস্কারে তা 
অগোঁচর ছিল না। তাই তিনি গ্রন্থারস্তে পদাঙ্ষদূতের উদ্ধতি দিয়ে 
রাধা প্রেমের স্বরূপ বিশ্লেষণ করেছেন। পূর্ণ শ্লোকটি হল : 

গোপীভতুর্বিরহবিধুরা কাচিদিন্দীবরাঙ্গী 

উন্নত্তেব স্থলিত-কবরী নিঃশ্বসন্তী বিশালম্‌। 

অক্ৈবাস্তে মুররিপুরিতি ভ্রান্তিদূতীসহায়। 

ত্যক্তা গেহং ঝটিতি যমুন।-মঞ্জুকুপ্তং জগাম ॥ 
রসশান্ত্রে যাকে বিরহের “উন্মাদ'-দশর। বলে, তদ্‌গতচিত্ততাহেতু সেই 
ভ্রান্তিবপ উন্মাদ অবস্থাতেই কবি রাঁধাকে মানসলোকে প্রত্যক্ষ 
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করেছেন। ভক্তের নয়, কবির সেই উত্তঙ্গ রসকল্পনা থেকেই 
ব্রজাঙ্গন। কাব্যের স্থষ্টি। চতুর্দশপদীর উপক্রমে কবি বলেছেন : 


কল্পন! দূতীর সাথে ভ্রমি ব্রজ-ধামে 
শুনিল যে গোপিনীর হাহাকার ধ্বন্গি,* 
(বিরহে বিহ্বল] বাল! হারা হয়ে শ্যামে 3) 


এই শ্যামহারা বিরহে-বিহবল। রাধাকে মধুস্ুদ্রন শুধু 99, রচনার 
আলম্বন-রূপেই ব্যবহার করেন নি। বাঙালীর রসপিপাসায় 
রাধাকৃষ্ণ-প্রেম যে ওতপ্রোত হয়ে আছে সে চেতন কবি মধুন্দনের 
অবশ্যই ছিল। কিন্তু চতুর্দশপদী কবিতাঁবলী না পড়লে সে কথা 
স্পষ্ট হয়ে ওঠে না। “জয়দেব, “দেবদোল” এবং 'ব্রজবৃত্বান্ত' কবিতায় 
মধুন্দন বাঙালীমানসের সেই বৈষ্ণব রসপিপাসাকেই, ভক্তিরস- 
রূপে নয়, মধুররস-রূপে আন্বাদন করেছেন। লিরিক বাঁ গীতিকাব্য 
হিসাবে 'ব্রজবৃত্তান্ত' কবিতাটির তুলনা মেল ভার ।-_ 


আর কি কাদে, লে! নদি, তোর তীরে বসি, 

মখুরার পানে চেয়ে, ব্রজের সুন্দরী ? 

আর কি পড়ে লে। এবে তোর জলে খসি 

অশ্র-ধার1; মুকুতার কম রূপ ধরি? 

বিন্দা, _চন্দ্রানন। দূতী-_-ক মোরে বূপসি 

কালিন্দি, পার কি আর হয় ও লহরী, 

কহিতে রাধার কথা, রাজ-পুরে পশি, 

নবরাজে, কর-যুগ ভয়ে জোড় করি 1 
বঙ্গের হদয়-রূপ রঙ্গ-ভূমি-তলে 
সাঙ্গিল কি এতদিনে গোকুলের লীলা? 
কোথায় রাখাল-রাজ পীত-ধড়া গলে? 
কোথায় সে বিরহিণী প্যারী চারুশীল| ?__ 
ডুবাতে কি ব্রজধামে বিস্থৃতির জলে, 
কাল-রূপে পুনঃ ইন্দ্র বৃষ্টি বরষিল] ! 
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বাঙালী-হৃদয়ের এই ব্রজলীলা, এই মুক্ত প্রেমপিপাস! যে বাঙালীর 
রসচেতনার একটি মধুর সম্পদ সে তত্ব মধুমানসে কমল-কাঁস্তিতেই 
স্পরিষ্কুট ছিল। তিনি জানতেন ৮) ৮119 10020106101) ০01 
[)995,36018? অর্থাৎ কবিওয়ালাদের ছুষ্টকল্পনার ফলেই রাধার ছুর্গতি 
ঘটেছে। বৈষ্ণব-বাঙাঁলীর মানস-রাধাকে তাই তিনি বাংল। কাব্যে 
পুনঃগ্রতিষ্ঠিত করতে যত্ববান হয়েছিলেন। ব্রজবৃত্তান্তের ষট্কবন্ধের 
এই জিজ্ঞাসারই যেন প্রতিধ্বনি শুনতে পাই রবীন্দ্রনাথের “একাল 
ও সেকাল" কবিতায় : 


আজো আছে বৃন্দাবন মানবের মনে। 
শরতের পুণিমায় 
শ্রাবণের বরিষায় 

উঠে বিরহের গাথা বনে উপবনে । 


এখনো সে বাশি বাজে যমুনার তীরে । 
এখনো প্রেমের খেলা। 
সার1 দিন, সার! বেলা, 

এখনো! কাদিছে রাধা হৃদয়-কুটিরে। ৮ 


বলাই বাহুল্য, ছুটি কবিতা একই সুরে বাঁধা । পূর্বস্রির কাব্যে যা 
জিজ্ঞাসার আকারে দেখা দিয়েছে উত্তরস্থরির কাব্যে তাই ধরা 
পড়েছে উত্তরের ভাষায়। রবীন্দ্রনাথ মানবের হৃদয়-কুটিরে যে-রাঁধার 
ক্রন্দন শুনেছেন তিনি মধুন্দনেরই মানসরাধা ; মাইকেলের 
৬175. 13801)9 নয়। মাইকেলি বুলির আর একটি মারাত্মক 
উদাহরণ হল রাম-রাঁবণ সম্পর্কে তার উচ্ছ্বাস : ণু 06910159 1387) 
810 1715 11810101932 100৮ ৮109 10629, 01 1258) 01858098270 
101)0199 105 1008,0110901010 3109 তা৪,৪ 5, 68170 9110%,, 
মাইকেলের এই উক্তিই মধুস্দনের সবচেয়ে বেশি ক্ষতি, সবচেয়ে 
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বড় সর্বনাশ করেছে । কাঁরণ এই উক্তিকে কেন্দ্র করেই তার 
শেষ্ঠকীন্তি সম্পর্কে সবচেয়ে বিভ্রান্তি দেখা দিয়েছে । কিন্তু সে 
প্রসঙ্গ যথাস্থানে আলোচিত হবে। 


বাংল। ভাষায় প্রথম সনেট মধুস্থ্দনের কবিমাতৃভাষা” । ১৮৬০ 
সনে কলিকাতায় রচিত। ফুরোপীয় নবজন্ম বা রেনেস সের অন্যতম 
প্রধান লক্ষণ হল মাতৃভাষার প্রতি অনুরক্তি এবং তার সম্যক্‌ 
মন্ুশীলন। মধুনৃদনের “কবিমাতৃভাষা"য় সেই সত্যেরই প্রকাশ । 
পরব কালে কবি তার “কবিমাতৃভাষা”কে “বঙ্গভাষা"য় পরিমাজিত 
করেছেন এবং চতুর্দশপদী কবিতীবলীর “উপক্রম'-এর পরেই সর্ব প্রথমে 
তার স্থান নির্দেশ করেছেন। শিক্ষিত বাঙালীর সবজনকণ্ঠের সেই 
প্রিয় কবিতার পুনরাবৃত্তি নিশ্রয়োজন। কিন্তু এই কবিতার মধ্যে 
শুধু মধুস্দনের মানসলোকের দিকৃপরিবর্তনেরই সংবাদ পাওয়৷ 
যাচ্ছে না, ওর মধ্যে স্পন্দিত হয়েছে বাঙালীর নবজন্মের মর্মকথাঁটি। 
বিদেশী শাসকবুন্দের দিগবিজয়ী ভাষার অক্টোপাশবন্ধন থেকে 
যেদিন বাডালী-কণ্ঠ মাতৃভাষার আনন্দলোকে মুক্তির সন্ধান পেল, 
সেদিনই নবজাগ্রত বাংলার আত্মপ্রকাশ শৃঙ্খলমুক্ত হল, আর সেই 
হল বিদেশী-শীসক-রচিত শৃঙ্খলমোচনের প্রথম পদক্ষেপ । 


প্রথম বাংলা সনেট কলিকাতায় রচিত হলেও মধুস্দ্রনের 
চতুর্দশপদী কবিতাবলীর প্রথম সংস্করণের বাকি সনেটগুলি রচিত 
হয়েছে ফরাসি দেশে কবির প্রবাসজীবনে । ১৮৬৫ সনের ২৬শে 
জানুয়ারি তারিখে বন্ধু গৌরদাসকে লিখিত পত্রে কবি জানাচ্ছেন যে, 
ইতালীয় পদ্ধতিতে তিনি সনেট রচন। শুর করেছেন। সম্ভবতঃ সে 
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সময়ে তীর প্রথম সনেট 'জন্মভূমিস্তনে ছুপ্ধ-শ্রোতোরপী” কপোতাক্ষ 
নদ। কপোতাক্ষ নদই সর্বাগ্রে কবিকল্পনায় এসেছে কি না বল! 
শক্ত, তনে প্রথম চারটি সনেট হল অন্নপুর্ণার বাপি, জয়দেব, 
সাঁয়ংকাল ও কপোতাক্ষ | কবির আদরের ভাষায় “কবতক্ষ' ] নদ। 
১৮৬৫ সনেই মধুস্দনের শতাধিক সনেট রচিত হয় এবং পর-বৎসর 
চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী” কলিকাতায় গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয়। 
প্রসঙ্গতঃ বল। প্রয়োজন যে, ১৮৬৫ সনেই আধুনিক বাংলা সাহিত্যের 
দুটি শ্রেষ্ঠ সম্পদ আবিষ্কৃত হল। বন্কিমের “ছুর্গেশনন্দিনী'র মধ্যে 
বাংলার কথাসাহিত্য এবং মধুস্দনের “চতুর্দশপদী কবিতাবলী"র মধ্যে 
বাংলার লিরিক বা গীতিকাব্য। এই চতুর্দশপদী কবিতাবলীতেই 
মধুন্দরনের কবিজীবনের পূর্ণাহুতি। এই পুর্ণীহুতির জন্তে কবির 
মুরোপ-পরিক্রমা অপরিহার্য ও অত্যাবশ্যক ছিল। 

জীবনচরিতে যোগীন্দ্রনাথ অবশ্য অন্য কথা বলেছেন। তার 
বক্তব্য হল, “তিনি যে ব্যবসায়ে প্রবৃত্ত হইতে গিয়াছিলেন তাহা 
তাহার উপযুক্ত ছিল না।-..কি পরীক্ষাস্থলে এবং তাহার পর কি 
কর্মক্ষেত্রে, কোথাও তিনি ব্যবহারশাস্ত্র সম্বন্ধে বিশেষ পারদশিতা৷ 
দেখাইতে পারেন নাই। কয়েক বংসর অধ্যয়নের পর কোনও রূপে 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া তিনি স্বদেশে প্রত্যাগমন করিয়াছিলেন ; 
উল্লেখযোগ্য কোনও সম্মান তাহার ভাগ্যে ঘটে নাই।-.মধুন্দন যদি 
ব্যারিস্টারি ব্যবসায়ে প্রবৃত্ত না হইয়া, বঙ্গ-সাহিত্যের সেবায় জীবন 
উৎসর্গ করিতেন, তাহ। হইলে তীহা'র স্বদেশীয়গণই যে কেবল উপকৃত 
হইতেন তাহা নহে, তিনি নিজেও বোধ হয় সুখী হইতে পাঁরিতেন। 
কিন্তু বিধাতার তাহা ইচ্ছা ছিল না। তীহার দ্বারা যতটুকু কার্ধ 
করাইয়া লইবার বিধাতার ইচ্ছা ছিল, তাহ সম্পন্ন হইয়াছিল, তিনি 
তাহাকে অন্য পথে প্রেরণ করিলেন |” 

যোগীন্দ্রনাথের এই শেষ মন্তব্য কবি মধুসুদন সম্পর্কে প্রযোজ্য 
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নয়, ব্যারিস্টার মাইকেল সম্পর্কেই গ্রান্থা। আসলে মধুবিধাতা 
জানতেন যে, কবির কাজ সম্পূর্ণ হয় নি। গীতিকাব্যের মধ্য দিয়ে 
কবিকথার আত্মপ্রকাশ সম্পূর্ণ না হওয়। পর্যস্ত আধুনিক বাংলা 
কাব্যের জন্মদাতা স্থষ্টিক্রিয়৷ সম্পূর্ণ হতেই" গারে না। আর সুখী 
হওয়া ? মধুবিধাতা তার ভাগ্যে সুখ লেখেন নি । শরীরং বা পাতয়েয়ং 
কার্ষং বা সাধয়েয়ম*_-এই হল মধুজীবনের মুলমন্ত্র। আর তার 
এমনই ভাগ্য যে, শরীর পাত না করা পর্ষস্ত তার কাধসিদ্ধি সম্ভব 
হত না। মধুন্দনের জীবনের ছুটি অধ্যায় এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে 
স্মরণীয় । মাদ্রাজ-প্রবাসে মহামতি রাজনারায়ণ দত্তের পুত্র ষখন 
তার জীবনের ঘনছুর্ষোগ এবং চরম ছুদ্দিনের মধ্য দিয়ে অতিবাহিত 
করছেন তখনই কবির ভাগ্যদেবতা তাকে প্রস্তৃত করছেন মহত্তম 
কার্ধসাধনের জন্য । মাদ্রাজেই মধুস্ুদনের প্রথম অজ্ঞাতবাসের 
গোপন তপশ্চর্ধার কাল কেটেছে । সেখানেই তিনি হিক্রু, লাতিন, 
গ্রীক ও সংস্কৃতের সারত্বত-মন্দিরে প্রবেশ করে প্রাচীন প্রজ্ঞা ও বিদ্যার 
পুনরুজ্জীবন ঘটালেন । পৃথিবীর মহাকাব্যযুগের মহিমান্বিত এশ্বর্ষের 
রুদ্ধদ্বার তার কাছে উদঘাঁটিত হল। আর তার দ্বিতীয় অজ্ঞাতবাঁসের 
চরম লাঞ্ছনার মধ্য দিয়েই তার কাছে উন্মীলিত হল যুরোগীয় 
নবজন্মের শ্রেষ্ঠ দান__ আধুনিক যুরোপের ভাষা ও সাহিত্য। ফরাসি, 
ইতালি ও জার্মান ভাষার অন্তঃপুরে প্রবেশের পুর্ণ স্থযোগ পেলেন 
তিনি । গৌরদাঁসকে কবি লিখেছিলেন, একটি শ্রেষ্ঠ যুরোগীয় ভাষায় 
জ্তানলাভ করা একটি বিরাট ও সুকধিত ভূভাগের উপর আধিপত্য 
বিস্তার করারই সমকক্ষ ১" পৃথিবীর প্রাচীন ভাঁষাসমূহের অনুশীলনের 
ফলে যেমন মধুস্দনের হাতে মহাকাব্যের জন্ম হয়েছিল, আধুনিক 
যুরোগীয় ভাঁষাসমূহের মর্মলোকে অনুবিষ্ট হওয়ার ফলে তেমনই তার 
হাতে জন্ম হল গীতিকাব্যের । কিন্তু উভয় ক্ষেত্রেই তার সাধন! 
নীলকণ্ঠের সাধনা । মিধুস্দনের ব্যক্তিপুরুষ আর কবিপুরুষ-_দ্রিতির 
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সম্তান আর অদিতির সন্তান__এই ছু পক্ষের সহযোগে জীবনসমুদ্র 
মন্থন করে যে অন্ত আর হলাহল উঠেছিল নীলকণ্ঠ মধুস্ুদন স্বয়ং 
স্বেচ্ছায় সেই হলাহল কণ্ঠে নিয়েছিলেন বলেই কাব্যলোকে অমৃত 
বিতরণের তিনি অধিকারী হয়েছিলেন), “শ্যামা পক্ষী” কবিতায় 
পিপ্তরাবদ্ধ বিহঙ্গের ক্রন্দনসংগীত শুনে কবি বলেছিলেন : 


কবির কুভাগ্য তোর, আমি ভাবি মনে। 
দুঃখের আধারে মজি গাইস বিরলে 
তুই, পাখি, মজায়ে রে মধু-বরিষণে ! 
কে জানে যাতন| কত তোর ভবতলে ? 
মোহে গন্ধে গন্ধরস সহি হুতাশনে। 


এই. হুতাঁশনদাহে অহোরাত্র দগ্ধ হওয়াই কবির নিয়তি। 
মধুস্দনের জীবন যেন তার চরম নিদর্শন। আর তারও চূড়ান্ত 
অধ্যায় কেটেছে ফরান্সে। সে জন্যেই কবির চূড়ান্ত আত্মপ্রকাশও 
ঘটেছে তার চতুর্দশপদী কবিতাবলীতে। 


৩ 


মুরোপ-প্রবাসে না গেলে মধুসূদন যুরোগীয় নবজন্মের আদি- 
গঙ্গোত্রীর সঙ্গে পূর্ণপরিচয় লাভের স্থযোগ পেতেন না। নবজন্মের 
প্রাণপুরুষ পেত্রার্কার সঙ্গেও তার আত্মিক যোগাযোগ সম্ভব হত 
না। গেলেন ইংলগ্ডে ব্যারিস্টারি পড়তে, অথচ ভাগ্যবিধাতার 
নির্দেশে তাকে ফান্সেই প্রবাস-জীবনের দীর্ঘদিন কাটাতে হল। 
আর ফ্রান্সের সঙ্গে ইতালির সাহিত্যসংস্কৃতির ঘনিষ্ঠ যৌগের কথ 
কে না জানে! কৈশোরে বয়ঃসন্ধষিলগ্নে হিন্দু-কলেজের 
বি্যার্থী হিসাবে মধুস্দন ইংরেজি সাহিত্যসংস্কৃতির মধ্য দিয়ে 
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আধুনিক যুরোপের ভাবলোকের সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন । 
কিন্ত পরন্বলুঠনকারী সাম্রাজ্যবাদী বৈশ্যবৃত্ত ইংরেজের কলুষিত স্পর্শ 
তার সঙ্গে যুক্ত ছিল। সেই কলুষ থেকে মুক্ত, উদার পটভূমিতে 
নবজন্মোত্তর যুরোপকে প্রত্যক্ষ করার প্রয়োজন ছিল ভারতীয় 
নবজন্মের কবিপুরুষ মধুস্থদূনের । আর এদিক দিয়ে ফ্রান্সের চেয়ে 
যোগ্যতর পটভূমি আর কি হতে পারে! আধুনিক যুরোৌপের 
“কবিমাতৃভূণি" প্রভস ফ্রান্সেরই অংশ এবং ইতালির সঙ্গে ফ্রান্সের 
আত্মিক যোগ ছিল সবচেয়ে বেশি । তা ছাড়া ১৯১৭ সনের পুর্ব 
পর্যন্ত আধুনিক পৃথিবীর বৃহত্তম ও মহত্তম মানবযজ্ঞ হয়েছিল এই 
ফ্রান্সেরই পুণ্যভূমিতে। তাই মধুস্দনের সর্বশেষ আত্মসংস্কীরের জন্য 
আধুনিক ফুরোপের যজ্জবেদীর সেই হোমানলশিখার পুণ্যস্পর্শেব 
প্রয়োজন ছিল । 

মধুন্দন সম্পর্কে এই সত্যটুকু আমাদের কাছে স্পষ্ট হয়ে ওঠেনি। 
তাই আমরা তকে মনে-প্রাণে ইংরেজ বলেই জেনে এসেছি । আমর 
জেনে এসেছি মধুস্দন মিলটনকেই কাব্যোঁৎকর্ষের অনতিক্রম্য আদর্শ 
বলে মনে করতেন। ইংরেজি ভাষায় কবিতা লিখে বায়রনের 
কবিখ্যাতির সমকক্ষ হওয়া, এবং মনে প্রাণে আচারে আচরণে, 
কাব্যে চিন্তায় ন্বঞ্জে, ইংরেজ হয়ে ওঠাই তরুণ মধুর একমাত্র কাম্য 
ও আরাধ্য ছিল। আমরা জেনে এসেছি দীনবন্ধু মিত্রের “সধবাঁর 
একাদশী"র নিমাইষাদই মধুচরিত্রের নাট্যরূপ। তাই হিন্নু কলেজের 
ছাত্র মধুস্থদনের ইংরেজি বুকৃনিই তাকে চেনবার পক্ষে আমাদের 
একমাত্র ও অন্ডান্ত সাক্ষ্য ও সহায় হয়ে উঠেছে। 

কিন্ত মধুস্থদন চতুর্ঘশপদীতে নিজেকে কুরুক্ষেত্রের যে মহানায়কের 
সঙ্গে তুলনা করেছেন সেই পার্থের অজ্ঞাতবাসের মত তার জীবনের 
শ্রেষ্ঠ সাধনাও লৌকলোচনের অন্তরালে অজ্ঞাতবাঁসেই সাধিত 
হয়েছে। মধুন্দনের জীবনে সে অজ্ঞাতবাস আবার ছু-ছুবার ঘ্বটেছে। 
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প্রথমবার মাদ্রাজে, দ্বিতীয়বার আরও দূরে, আরও কঠিন তপশ্চর্যার 
ক্ষেত্র ফ্রান্সে। মাদ্রাজের অজ্ঞাতবাসে মধুস্দনের অন্তজীবন-কথ। 
সম্পূর্ণভাবে, জানাবার উপায় নেই। কিন্তু সেখানে তার জীবনের 
একটি ইঙ্গিত বিশেষ ব্যগ্ননাময়। সেখানে মধুস্থদনের জীবনে 
এসেছিলেন ছুটি নারী। এই ছুই নারী যেন প্রেমিক-কবি মধুস্দানের 
জীবনে ছুটি দ্রিব্য সংকেত। ইংরেজনন্দিনী রেবেকার সঙ্গে তার 
প্রথম পরিচয়। অন্নদিনের ঘরকন্না, সন্তান-সম্ভতিও হয়েছে, কিন্তু 
মে সম্পর্ক ক্ষণস্থায়ী। মধুসূদনের সঙ্গে কিছুদিনের মধ্যেই তার 
বিচ্ছেদ হয়ে গেল। তারপর এলেন তার জীবনে ফরাসি-ছুহিতা 
অশারিয়েৎ; তার প্রেমলক্ষ্মী, তার আজীবন সঙ্গিনী, তার কবিজীবনের 
নিত্যপ্রেরণা। ইংরেজনন্দিনীর সঙ্গে এই ডিভোর্ঁশ এবং ফরাসি- 
হুহিতার সঙ্গে এই মবিচ্ছেগ্য রাখীবন্ধন ; এক জনের সঙ্গে শাস্ত্রসম্মত 
উদ্ধাহ, আর এক জনের সঙ্গে প্রাণের আকর্ষণে মর্ষের যোগ ১ এর 
মধ্যেই মধুস্থদনের অন্তজীবনের গৃঢ় সত্য লুক্কায়িত। 

মাদ্রাজের অজ্ঞাতবাসেই হিন্দু কলেজের ইংরেজি ভাষার বিগ্চার্থী 
প্রাচীন প্রজ্ঞাভূমির তপশ্চারী সাধকে রূপান্তরিত হলেন। 
ইয়ংবেঙ্গলের সঙ্গে তার মৌলিক পার্থক্য দেখা দিল। তাই 
কলকাতা প্রত্যাবর্তনের পর তার প্রাথমিক সাতিত্য-খসড়া “একেই 
কি বলে সভ্যতা'র প্রহসন-রহস্তে ইয়ংবেঙ্গলই তার বিষয়ালম্বন 
হল। মধুনুদন বাংলার নবজীবনের ভগীরথ। কিন্তু নবজীবনের 
জোয়াব যেখানে ছুকুলপ্লাবী পঙ্ষিলতায় অসংযত, সেখানে তার বাণী 
ক্ষুরধার। হিন্দু-কলেজীয় সর্বসংস্কার-মুক্তির আদর্শ কি ভাবে 
তৎকালীন ইয়ংবেঙ্গলের জীবনে উচ্ছঙ্খল স্বৈরাচারের মহাসনদ 
হয়ে উঠেছিল, “একেই কি বলে সভ্যতা” তারই হাস্তোজ্জল 
নাট্যালেখ্য। তার এই নাটকের বিষয় পূর্বে অবগত হয়ে 
মেদিনকার উগ্র তরুণের প্রাণপণ চেষ্টা করেছিলেন যাতে এর 


৭৮ সনেটের আলোকে মধুন্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


প্রকাশ এবং অভিনয় কিছুতেই সম্ভব না হয়। কিন্ত সে বাঁধার 
এরাবত ঠেলে কবিকথার ভাগীরথীপ্রবাহ চিরমুক্ত হয়েছে । জ্বান- 
তরঙ্গিনী-সভায় “একেই কি বলে সভ্যতা”র নায়ক নবকুমারের বক্তৃতা 
শোনা যাক : | 


নব। জেণ্টেলম্যেন, আমাদের সকলের হিন্দুকুলে জন্ম; কিন্তু আমর! 
বিগ্ভাবলে, স্থপরষ্টিশনের শিকৃলি কেটে ফ্রি হয়েচি, আমর! পুত্তলিক' 
দেখে হাটু নোয়াতে আর স্বীকার করিনে, জ্ঞানের বাতির দ্বার 
আমাদের অজ্ঞান অন্ধকার দূর হয়েচে, এখন আমার প্রার্থনা এই যে, 
তোমরা সকলে মাথা মন এক করে, এদেশের সোশীয়াল রিফরমেশন 
যাতে হয় তার চেষ্টা কর। 

সকলে । হিয়ার হিয়ার |! 

নব। জেণ্টেলম্যেন, তোমাদের মেয়েদের এজুকেট কর, তাদের 
স্বাধীনতা দেও-_জাতভেদ তফাৎ কর-_আর বিধবাদের বিবাহ 
দেও-_তা হলে এবং কেবল তা হলেই, তোমাদের প্রিয় ভারতভূমি 
ইংলগু প্রভৃতি সভ্য দেশের সঙ্গে টক্কর দিতে পারবে-_নচেখ নয় ! 
সকলে । হিয়ার, হিয়ার !! 

নব। কিন্তু জেণ্টেলম্যেন, এখন এ দেশ আমাদের পক্ষে যেন এক 
মস্ত জেলখান1; এই গৃহ কেবল আমাদের লিবরটী হল-_অর্থাং 
আমাদের স্বাধীনতার দ।লান; এখানে যার যে খুশি, মে তাই কর। 
জেন্টেলম্যেন, ইন দি নেম অব ফ্রীডম, লেট অস এঞ্ুঁয় আওরসেলভস ! 


সমাজ-সংস্কারের আদর্শে উজ্জীবিত হয়ে বারবনিতাগৃহকে গলিবরটা 
হল” মনে করার মধ্যে যে বিভ্রান্তি ও উৎকেন্দ্রিকতা সেদিনকার 
তরুণ বাঙালী-জীবনকে কলুষিত করেছিল এখানে তারই রসসংকেত। 
যে প্রাতিভ দৃষ্টিতে বিশ্বের এবং আপন্নার অন্তর্লোক স্বচ্ছ হয়ে গুঠে 
সেই কবিদৃষ্টি নিয়ে এখানে তিনি জীবনের গভীরে ডুব দিয়েছেন । 
“একেই কি বলে সভ্যতা"য় কবির সেই আত্মসমীক্ষণই প্রহসনের 


বাংলা সাহিত্যে সনেট ; মধুস্থদনের গীতিকাব্যলক্ষমী ৭৪ 


অট্টহাসিতে বিদীর্ণ হয়েছে । আর, সেই আত্মসমীক্ষণেরই অমর 
সংগীত নু 


মজিন্থু বিফ্লল তপে অবরেণ্যে বরি, 
কেলিনু শৈবলে ভুলি কমল-কাঁনন। 


মহাকবি তার ফ্রান্স-প্রবাসে ইংরেজি সাহিত্যের শৈবালক্ষেত্র পেরিয়ে 
যুরোগীয় মহাসরম্বতীর কমলবনে উপনীত হলেন। তার চতুর্ঘশপদী 
কবিতাবলীতে কবিকুলধন ফ্রান্সিস্কো পেত্রার্কা আছেন, কবিগুরু 
দান্তে আছেন, কবিবর ভিকৃতর হ্যুগো আছেন, ভারত-সাহিত্য- 
প্রেমিক বলে পণ্ডিত থিওডোর গোল্ড্‌ স্টকরও আছেন; অর্থাৎ 
ইতালি, ফ্রান্স, জর্মনি আছে ; কিন্তু নেই ইংলগ্ু। এমন কি, নেই 
শেক্ন্ণীয়র, নেই মিলটন। শুধু ইংরেজি সাহিত্যের প্রতি পূর্ব- 
(সীহার্দ্যের গ্রীতিম্মরণবশেই যেন আছেন কবিবর আলফ্রেড টেনিসন। 
কিন্তু সেখানে মধুসুদনের কণ্ঠ অনুরাগী ভক্তের কণ্ঠ নয়; সারম্বতক্ষেত্র 
সতীর্থ কবিবন্ধুর উদ্দেশে মহাকবির শুভেচ্ছাই সেখানে উচ্চারিত 
হয়েছে। 

বস্ততঃ যুরোপক্ষেত্রে মধুস্থদন আত্মপ্রত্যয়ে দৃটপ্রতিষ্ঠ) গহীত 
গেবরবে উদাত্তকষ্ঠ ভারতের মহাকবিরূপেই আংশ্মপ্রকাশ করেছেন। 
আধুনিক যুরৌপের কবিকুলগুরু দান্তের ষট-শশবাধিকীতে তাই 
ভারতের কবি-প্রতিনিধিরূপেই তীর আত্মপ্রকাশ । সেখানে মধুসৃদন 
তার মাতৃভাষায় একটি চতুর্দশপদী রচনা করে তীর ্বীয় আদর্শ- 
ুদ্রাঞ্কিত পত্রপর্ণে দান্তের উদ্দেশে বাঙালী কবির প্রীতি-উপহার 
পাঁটিয়েছেন। ইংরেজিতে নয়) ফরাসি ভাষায় একটি কাব্য তর্জমাও 
তৎসঙ্গে যুক্ত আছে। কিন্তু মূল উপহারটি নবজাগ্রত বাঙালীর 
নাতৃভাষাতেই প্রদত্ত । নীচে কবির স্বাক্ষর--'শ্রীমাইকেল মধুস্থদন 
দত্ত'। তীর উপহারের ভূমিকান্বরূপ যে পত্রখানি মধুনুদন ইতালির 


৮০ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


রাজার নিকট লেখেন তাঁতে ভারতীয়ন্থলভ স্ুবিনয়ের সঙ্গেই তিনি 
বলেছেন, “এই পত্রলেখক এক সামান্ত পগ্কার। তিনি কবি বলে 
পরিচয় দেবার স্পর্ধা করেন না। তার জন্ম গঙ্গার তীরে,..-তার 
প্রার্থনা, ইতাঁলি কবিগুরু দাস্তের স্মৃতিস্তস্ত যৈ মাল্য দিয়ে বিভূষিত 
করবে, প্রাচ্যের এই ক্ষুদ্র ফুলটি যেন তার সঙ্গে যুক্ত হয়।” উত্তরে 
রাজার পক্ষ থেকে তার সচিব লিখেছেন, “আলিঘিএরির সমাধিস্তস্তে 
অর্পণ করার জন্যে আপনি যে প্রাচ্যদেশীয় ফুলটি পাঠিয়েছেন, তা 
ইতালি-রাঁজ গ্রহণ করেছেন এবং তিনি আশ! করেন অদূর ভবিষ্যতে 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্যকে মৈত্রীর স্তরে আবদ্ধ করবার যে এতিহাঁসিক 
উদ্দেশ্য এতকাঁল ইতালি পোষণ করেছে তা পুর্ণ হবে ৮১১ 

আধুনিক কালে প্রাচ্য-প্রতীচ্যের এই মধুর ও সুন্দর রাখীবন্ধন 
বাংলার মহাকবি মধুস্দনের দ্বারাই প্রথম সম্পন্ন হল। যুরোপ- 
পরিক্রমায় রামমোহন ও দ্বারকানাথ মধুস্দ্রনের অগ্রগামী সন্দেহ 
নেই, কিন্ত আধুনিক যুগে মধুস্্দনই যুরোপক্ষেত্রে চাঁরুকলাচচিত 
ভারতের প্রথম সংস্কৃতিদূত। 


৪ 


মধুনুনের চতুর্দশপদ্ী কবিতা পেত্রার্কার বিশুদ্ধ সনেটের 
আদর্শে লিখিত। ইংরেজির বিকার-কলুধিত স্পর্শ থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত 
হয়ে যুরোপীয় নবজন্মের অভিনব কাব্যকলাকৃতিকে মধুন্ন 
পূর্ণবিশুদ্ধিতেই বাংলায় রূপান্তরিত করেছেন। আমরা “সনেটের 
জন্মকথা'য় সনেটের স্বরূপ সম্পর্কে যা বলেছি, এই প্রসঙ্গে তা 
পুনঃস্মরণীয় । অর্থাৎ সনেটের ছন্দ-মিল এবং ভাবের বাহ ওআভ্যন্তর 


বাংল! সাহিত্যে সনেট ঃ মধুস্দনের গীতিকাব্যলক্ষমী ৮১ 


সঙ্গতি এবং আবর্তন-সন্ধিতে ভাবের ভারসাম্য রক্ষা করে আসক্তি- 
মুক্তি-লীলায় তাকে বিলসিত করে তোলাই সনেট-রচয়িতার মুখ্য 
শিল্পকৃত্য । " 

প্রথমেই মনে রাখা প্রয়োজন, পেত্রার্কার 01221710 ঢাতাণাই 
মধুস্দূনের আত্মপ্রকাশের 0158010 [7010 হয়ে উঠেছে, কেন না 
পেত্রার্কীর কবিমানসের সঙ্গে মধুস্দনেরও কবিমাঁনসের আশ্চর্য 
সাধর্ম্য বিগ্ভমান। পুর্ব অধ্যায়ে আমরা পেত্রার্কার জীবন ও 
মনোলোকের বিস্তুত বিশ্লেষণ করেছি। তা স্মরণ করলে এবং 
মধুস্থদনের জীবনবৃত্তান্ত বিশ্লেষণ করে তার সঙ্গে মেলালে দেখ! যাবে 
যে, পেত্রার্কা ও মধুস্দন সমানধর্মী কবিপুরুষ। পেত্রার্কা যুরোগীয় 
নবজন্মের জনয়িতা, মধুস্থদনও, আমি প্রথমেই বলেছি, উনবিংশ 
শতাব্দীতে ভারতের নবজন্ম বা রেনেসাসের কবিপুরুষ । 

মধুনুদনের চতুর্দিশপদী বাহ ও আতভ্যন্তর _উভয় সঙ্গতিতেই 
বিশুদ্ধ সনেটের কঠিন আদর্শকে অটুট রেখেছে । প্রথমে বাহা- 
সঙ্গতির দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ করা যাক। মধুস্দনের সনেট অষ্টক ও 
ঘটক-বন্ধে রচিত। কয়েকটি অনুত্তীর্ণ কবিতা ছাড়া সর্বত্রই অষ্টক 
ও ষটুক-বন্ধে আবর্তন-সন্ধিতে ছন্দ ও ভাবের লীলাবিলাস সার্থক।৯২ 
অষ্টাকে মধুন্দন ছুটি মিলের মিলনে অষ্টপদী বন্ধন রচন1! করেছেন । 
কিন্ত মিলবন্ধানের পর্যায়-বিন্যাসে তার সনেটে চারটি বৈচিত্র্য 
ধর] দিয়েছে । প্রথম পর্যায়ের সনেটে চতুক্ষযুগল সংবৃত, দ্বিতীয় 
পর্যায়ে চতুকষযুগল বিরৃত, তৃতীয় পর্যায়ে প্রথম চতুষষ সংবূত কিন্ত 
দ্বিতীয়টি বিবৃত, আর চতুর্থ পর্যায়ে প্রথমটি বিবৃত দ্বিতীয়টি 
সংবৃত।১০ কিন্তু সর্বত্রই ছুটি মাত্র মিল এবং সেখানেই তার সনেট 
গোত্রে পেত্রার্কীন। তথাকথিত শেকৃস্লীয়রীয় বা ইংলগ্ডের 'ব্বদেশী 
সনেটে”র অক্ত্যজ-ম্পর্শ মধুস্থদনের চতুর্দশপদীতে কোথাও নেই! 
অনেকের ধারণা অষ্টকে সংকৃত চতুক্ষঘুগল-রচনাই পেত্রার্কার 


সনেট-__৬ 


৮২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


একমাত্র রীতি। কিন্তু সে ধারণা সম্পূর্ণ সত্য নয়। [১০ 
(0২00 13001 01681 ৬০:৪০ নামক সংকলনগ্রন্থে 
পেত্রার্কার তেত্রিশটি কবিতা সংকলিত হয়েছে। তন্মধ্যে পঁচিশটি 
সনেট । এই পঁচিশটি বিশুদ্ধ পেত্রার্কান সানেটের মধ্যে ৮৩ ও ৮৭ 
সংখাক ছুটি সনেটের মিলবন্ধন বিবৃত অর্থাৎ পদীস্তরপর্যায়বিস্যাসে 
বিন্যস্ত। উক্ত সংকলন-গ্রন্থে দাস্তেরও বারোটি সনেট রয়েছে। 
তন্মধ্যে দশটি সংবৃত, ছুটি বিবৃত। কাজেই বিবৃত চতুক্ষযুগলে 
সনেটের বিশুদ্ধি নষ্ট হয় না, কিন্তু অষ্টপদে ছুটির বেশি মিল হলেই 
মিলবন্ধনে কৌলীন্যহানি ঘটে। মধুস্দনের বিবৃত চতুক্ষযুগলের 
মধ্যেও আবার ছুটি রীতি পরিলক্ষিত হয়। প্রথম রীতিতে মিল 
হলকচকচঃঠকচকচ। দ্বিতীয়রীতিতে কচকচঠচকচক। 
এই দ্বিতীয় রীতিতে প্রথম চতুক্ষের দক্ষিণাবর্ত মিল দ্বিতীয় চতুক্ষে 
বামাবর্তে পুনরাবৃত্ত হয়েছে। তার ফলে বিবৃত রীতিতেও এক 
নতুন ধরনের সংবৃতি-ধর্মের উদ্ভব হয়েছে। মধুন্দনের তৃতীয় ও 
চতুর্থ পর্যায়ের মিলবন্ধনেও কবিপ্রজাপতি নবযোটক রচন! 
করেছেন, কিন্তু কৌলীন্য অক্ষুণ্রই রয়েছে। 

ষটুকবন্ধে মধুস্দন বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই ছুটি মিলের ব্যবহার 
করেছেন, কদাচিৎ কখনও তিনটি । তার ছুই মিলের ত্রিক-যুগল 
বিবৃত, পদাস্তরপর্ায়ে বিন্যস্ত । তিন মিলের মিলনও বিবৃতি অর্থাৎ 
মুক্তিধর্মী।১৪॥ কেবল চারটি কবিতায় মধুস্দন মিত্রাক্ষর-যুগ্মকে 
তার চতুদ্শপদী সমাপ্ত করেছেন ।১« মিত্রাক্ষর-যুগ্নকে সনেটের 
সমাপ্তি সনেট-কলার আদর্শ নয়। কিন্তু ব্যতিক্রম পেত্রার্কাতেও 
আছে। এনিড হেমার তার ইংরেজি সনেট-সংকলন-গ্রন্থের 
ভূমিকায় বলেছেন, পেত্রার্বারও একটি সনেট মিত্রাক্ষর যুগ্মকে 
সমাপ্ত হয়েছে ।১* তবু তা আদর্শ সনেটের অগৌরব। 

মধুস্থদনের সনেটের একটি বৈশিষ্টা সাধারণতঃ চোখে.গাড়ে ন|। 
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মিলের দিক দিয়ে স্বরাস্তশব্দবহুল ইতালীয় সনেটে ছুটি স্বরাস্ত 
অক্ষরে অক্ষরে 1)001010 [116-এর মিল। ইংরেজি ভাষায় 
বাঞ্জনাস্তবহুল শব্দের ফলে ইতালির এই মিলপদ্ধতি নিয়ে ইংরেজ 
কবিরা বড়ই বিব্রত হম্মেছিলেন। তারা কোনদিনই ইতালীয় 
সনেটের ছুই স্বরাস্ত অক্ষরের মিলের মাধুর্য ইংরেজি ভাষায় আনতে 
পারেন নি। কিন্তু মধুসদনের সনেটে ইতালীয় মিলের মাধুর্য 
স্থরক্ষিত। লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, তার সনেটগুলিতে, দু-একটি 
বাতিবক্রম ছাড়া সবত্র, ত্বরাস্ত মিলেরই সাম্রাজ্য । আমরা 
মধুস্থদনকে অমিত্রাক্ষর ছন্দের কবি বলেই জানি। কিন্তু মিত্রাক্ষর 
ছন্দেরও যে তিনিই নবরূপনির্মাতা, সে কথা ভূলে যাই। তার 
ব্রজাঙ্গনাতে তিনি প্রথম পরীক্ষা-নিরীক্ষা শুরু করেছিলেন, কিন্তু 
সনেটেই তার মিলের মণিকাঞ্চনযোগ । ষুগ্কাক্ষর অস্ত্যমিল 
রচনায় প্রাচীন বাংলা কাব্যে ভারতচন্দ্র ছিলেন অপ্রতিদ্বন্্বী। 
আধুনিক বাংলা কাব্যে এদ্রিক দিয়ে মধুস্দূনের কৃতিত্বও অবিস্মরণীয়। 
মিলের মিলন সনেটের একটি প্রধান সম্পদ। মধুস্ুদনের সনেট 
সেদিক দিয়েও সম্পদশালী ।১* 

মধুস্দন চতু্দশীক্ষর পয়ার-পদেই সনেট-পদের দৈর্ঘ্য 
নিরূপিত করেছেন। পরে মষ্টাদশাক্ষর মহাপয়ারও সনেট- 
পদের দৈর্ঘ্যরূপে গৃহীত হয়েছে এবং সার্থকভাঁবেই গৃহীত হয়েছে। 
তবু চতুদ্শশীর তম্বী-রূপটি যেন চতুদ্দশ অক্ষরেই সমধিক লাবণ্য- 
মণ্ডিত। তানপ্রধান পয়ারবীতিই সনেটের ছন্দংস্পন্দের বাহন, 
ধ্বনি প্রধানের বংশীরবে সনেটের শঙ্খধ্বনি নেই, শ্বাসাঘাত-প্রধানের 
মাদলবাগ্য ধ্যানসমুখ্খ কবিচেতনা'র পক্ষে একেবারেই শ্্তিবিগহিত । 

মধুনুদানের বিষয়ালম্বন নিয়ে মনে হওয়া স্বাভীবিক যে এখানেই 
পেত্রার্কার সঙ্গে তার বৈসাদৃশ্য । পেত্রার্বার সনেট প্রেমকাব্য । 
মধুস্ুদনের সনেট বিচিত্র ভাব ও বিষয়ের অবলম্বনে বিচিত্র রসের 


৮৪ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


লীলাক্ষেত্র। পেত্রার্কার 08020010£ বা গীতি-কাব্যে প্রেমই মুখ্য 
বটে, কিন্তু প্রেমই সর্বন্থ নয়। বিশেষজ্ঞরা বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন 
যে, পেত্রার্বার তিন শতাধিক সনেটের মধ্যে চল্লিশটি তাঁর বন্ধুদের 
নিয়ে লেখা । তা ছাড়া পাঁখি ও প্রকৃতিকে নিয়েও অনেক সনেট 
আছে। আসলে আধুনিক গীতিকাব্য হিসাবে সনেটও কবিকথা । 
পেত্রার্কা যে-বিষয় নিয়েই লিখে থাকুন না কেন, তার আত্মকথাই 
সনেটে বিলসিত। মধুন্্দনের সনেটও তার আত্মকথা । উদ্দীপন- 
বিভাবে তারা বিচিত্র; কিন্তু আলম্বন-বিভাবে তারা এক, সে 
আলম্বন কবিচিত্ত। 


এবার একটি উদাহরণের সাহায্যে আমাদের বক্তব্য পরিস্ফুরণের 
চেষ্টা করব। মধুস্দনের “ছুঃশীসন” কবিতা । পাগ্ুবলক্ষী পাঞ্চালীর 
কেশপাশ আকর্ষণ করে ছুঃশীসন সভাপর্বে যে পৈশাচিক উল্লাসে 
উন্মত্ত হয়ে উঠেছিল তাঁরই যোগ্য প্রতিশোধ গ্রহণের জন্য ভীম 
প্রতিজ্ঞা করেছিলেন, তাঁর বক্ষোরক্ত পান করে বর্রের যথাযোগ্য 
শাস্তিবিধান করবেন। মধুস্দন চতুর্ঘশপদীতে বৌব্ররসের উদাহরণ 
হিসাবেই কবিতাটি রচন1 করেছেন : 


মেঘ-রূপ চাপ ছাড়ি, বজ্বাগ্নি যেমনে 
পড়ে পাহাড়ের শৃঙ্গে ভীষণ নিধ্ধোষে 
হেরি ক্ষেত্রে ক্ষত্র-গ্নানি ছুষ্ট ছুঃশাসনে, 
রৌদ্ররূপী ভীমসেন ধাইল| সরোষে ;_ 
পদাঘাতে বস্থমতী কাঁপিল] সঘনে ; 
বাজিল উরুতে অসি গুরু অসি-কোষে। 
যথা সিংহ সিংহনাদে ধরি মুগে বনে 
কামড়ে প্রগাটে ঘাড় লহু-ধারা শোষে; 
বিদরি হৃদয় তার ভৈরব-আরবে, 

পান করি রক্তআোতঃ গজিল! পাবনি। 
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“মনাগ্রি নিবান্থ আমি আজি এ আহবে 

বর্বর! পাঞ্চালী সতী, পাগুব-রমণী, 

তাঁর কেশপাশ পশি, আকধিলি যবে, 

কুরু-কুলে'রীজলক্ষ্মী ত্যজিলা তখনি” 
সনেটের ক্ষুদ্রদেহে যে মহাকাব্যের বীর্ষ সঞ্চারিত কর! যায়, 
কবিতাটি তারই বলিষ্ঠ উদাহরণ । এর প্রতিটি পদে, প্রতিটি কথায়, 
প্রতিটি অক্ষরে ক্রোধবহ্ি অগ্রিক্ষুলিঙ্গ বিচ্ছুরিত করছে। এবার 
ওর অঙ্গসন্ধির দ্রিকে লক্ষ্য করা যাক। প্রথম চতুষ্ষে কুরুক্ষেত্রের 
রণাঙ্গনে একটি বিছ্যতংচমক দিয়ে কবিতাটির আরম্ভ। মেঘচাপ 
থেকে বজ্র-শর নিক্ষেপের মত রৌদ্ররূপী ভীমসেন ক্ষত্রগ্লানি দুষ্ট 
দুঃশাসনের উপর ঝাপিয়ে পড়লেন। সেই রুত্রের মহাতাণ্তব দিয়ে 
দ্বিতীয় চতুক্ষের স্বত্রপাত : 'পদাঘাতে বন্থমতী কাপিলা সঘনে 
কিন্তু অষ্টকবন্ধ শেষ হয়েছে একটি শাশ্বত জান্তব সংগ্রামের ভীষণ 
নিষ্ঠুর শব্দালেখ্যের রক্তবিদারণে : 

য্থা সিংহ সিংহনাদে ধরি মুগে বনে 

কামড়ে প্রগাটে ঘাড় লহু-ধার। শোষে। 


মধুস্দরনের শব্ধ্বনি-স্থষ্টির অসামান্য শক্তি লক্ষণীয় । তিনটি মাত্র 
শব্দ, ছুটি বাংলার দ্রেশজ এবং একটি মধুনূদনের নিজন্ব-ক্রিয়া- 
বিশেষণের এ-যোঁগে অ-সংস্কৃত-_-এই তিনটি অনার্য শব্দ__কামড়ে 
প্রগাট়ে ঘাঁড়__ওর সাহাষ্যেই কবি ভীম-সিংহের আক্রমণে ছুঃশাসন- 
মুগের অস্ভিম সর্বনাশচিত্র রচনা করেছেন। ক-ড, গ-্ড়, ঘ-্ড__কণ্ঠয 
ও মুধন্য বর্ণের শ্বাসে ও নাদে, অল্পপ্রাণ ও মহাপ্রাণে মিলিয়ে কবি 
অস্থিচুর্ণকর মল্লযুদ্ধের যে শব্দধ্বনি স্থষ্টি করেছেন অতিন্ুক্ধ্ম শ্রুতি- 
সম্পন্ন বাক্‌সিদ্ধ বাণীশিল্পীর পক্ষেই তা সম্ভব। কবিতার অষ্টকবন্ধ 
ছুঃশাসনের বক্ষোবিদারণ ক্রিয়াতেই সমাপ্ত হয়েছে। তারপর 
ষট্‌কে মহারুদ্রের রসমোক্ষ : 
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বিদরি হৃদয় তার ভৈরব আরবে, 

পান করি রক্তশোতঃ গজিল। পাবনি। 
“মনাগ্নি নিবান্থ আমি আজি এ আহবে 
বর্বর !-_পাঞ্চালী সতী, পাগ্ডৰ-রমণী, 
তার কেশপাশ পশি, আকধিলি যবে, 
কুরু-কুলে রাজলন্ষ্মী ত্যজিলা তখনি ।” 


ষটুকবন্ধে এই রসমোক্ষ-রচনায় কবি ক্রুদ্ধ ভীমের গর্জন-আম্ফালনের 
মধ্য দিয়ে শুধু তার রুদ্র-সংবিদেরই মুক্তিদান করেন নি, সঙ্গে সঙ্গে 
সমগ্র মহাভারতের মর্সবাণীও ওতে মুক্তিলাভ করেছে। কামার্ত 
পুরুষ-পিশীচের কলুষস্পর্শে যাজ্ঞসেনী নারীলক্ষমীর অপমানেই 
কুরুবংশ ধ্বংস হল। “কুরু-কুলে রাঁজলক্ষ্মী ত্যজিল। তখনি” । এই 
ব্যঞ্জনাধর্মেই মধুস্থদনের হাতে সনেট-কাব্য মহাকাব্যের গান্তীর্য, 
সমুন্নতি ও বিশালত। লাভ করেছে। 


৫ 


এবার আলোচনা করব, সনেটই কেন মধুস্দনের আত্মকথার 
বাহন হল। এই আলোচনায়ও কবির একটি চতুর্দশপদীই আমাদের 
সহায়ক হবে। মধুস্দনের “মিত্রাক্ষর” : 


বড়ই নিষ্টর আমি ভাবি তারে মনে, 

লো ভাষা, পীড়িতে তোম! গড়িল যে আগে 
মিত্রাক্ষর-রূপ বেড়ি! কত ব্যথা লাগে 

পর যবে এ নিগড় কোমল চরণে-_ 

স্মুরিলে হৃদয় মোর জলি উঠে রাগে! 

ছিল না কি ভাব-ধন, কহ, লো ললনে, 
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মনের ভাগ্ডারে তার, যে মিথ্যা সোহাগে 
ভুলাতে তোমারে দিল এ কুচ্ছ ভূষণে ?- 


কি কাজ রঞগুনে রাঙি কমলের দলে? 
নিজ-রূপে শশিকলা উজ্জ্বল আকাশে ! 
কি কাজ পবিত্রি মন্ত্রে জাহুবীর জলে? 
কি কাজ সুগন্ধ ঢালি পারিজাত-বাসে ? 
প্রকৃত কবিতা-রূপী প্রকৃতির বলে, 
চীন-নারী-সম পদ কেন লৌহ-ফাসে ? 


কবিতাটি সত্যই অদ্ভুত! মিলের বিচিত্র সঙ্জাঁয় কাব্যলক্ষমীর 
দীপারতি করে কবি মিলেরই নিন্দা করছেন। মিত্রাক্ষরবন্ধে 
অমিত্রাক্ষরের জয়গান! কি বিষ্ময়কর অসঙ্গতির আশ্চর্য নিদর্শন 
এই কবিতাটি! অথচ এই তো মধুস্থদনের নিয়তি! অক্টোপাস- 
বন্ধনের মধ্যে অষ্ট-পৃষ্ঠে বাধা পড়ে প্রাণের আনন্দে চিরমুক্তির 
গন গাওয়া, এই তো! মধুস্থদনের কাব্জীবনের মূল সত্য! মনে 
রাখতে হবে, মধুস্দনের কাব্যকাল ১৮৫৮ থেকে ১৮৬৫ । ১৮৫৭ 
সনে সিপাহী-বিদ্রোহের পর কোম্পানির হাত থেকে ভারতের 
শ।সনভার ইংলগ্েশ্বরী স্বয়ং গ্রহণ করলেন। অর্থাৎ পরাধীনতার 
শেষ গ্রন্থি বজব-অশাটুনিতে বাধা হল। বাইরের এই রাস্থীয় বন্ধন 
তো! বাহা, ইংরেজের ভাষা ও সাহিত্য, সংস্কৃতিক্ষেত্রে ইংরেজি- 
দাসত্বের অভিশাপ চরমে উঠল এই সময়। হিন্দু-কলেজ প্রতিষ্ঠার 
পর চল্লিশ বংসর অতিক্রান্ত হয়েছে, বাঙালী জাতি মাতৃভাষার 
মর্যাদা গিয়েছে ভূলে, ইংরেজিই সর্বক্ষেত্রে তার আত্মপ্রকাশের 
গৌরবান্বিত বাহন হয়ে উঠেছে। হিন্দু-কলেজের সেরা ছাত্র 
মধুস্দনের সর্বাঙ্গেও সেই দাসত্বের ছাপ। অথচ তিনিই মাতৃ- 
ভাষায় মাতৃনাম উচ্চারণের প্রথম কবি-ঝত্বিক। পরাধীনতার 
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নাগপাশ তাকে সর্বভাবে শৃঙ্খলিত করতে চাইছে, অথচ তার 
সমগ্র সততায় মুক্তির অনন্ত পিপাসা । প্রাচীন মহাকাব্য থেকে 
তিনি যে বীরজগৎ আবিষ্কার করেছেন সেখানেই তার প্রাণের 
নিত্যগতি, অথচ তার আশেপাশে “সিংহের ওরসে শৃগালের দল' 
ঘুরে বেড়াচ্ছে । তার কবিসত্তায় একটি অদ্রিতি-তনয় নিত্য- 
শুচিতায় বাস করে, অথচ তার ব্যক্তিসত্বায় রয়েছে কাম- ও অর্থ- 
লোলুপ একটি ক্রিষ্ট ও ক্লিন্ন দিতির সন্তান। প্রতি পদে তাকে 
তিনি ঘৃণা করে চলেছেন, অথচ তার সঙ্গেই সার! জীবন একই 
দেহে অতিবাহিত করতে হচ্ছে। যে মুক্তিন্র্গ তিনি স্বগ্নলোকে 
স্থপতি করেছেন, বাস্তব মর্ত্যলোকে কোথাও তাঁর কোন চিহ্ন নেই। 
এই অসঙ্গতিই মধুন্দনের মানসে ও পরিবেশে বিরাজমান । 
তাই বন্ধনের মধ্যে থেকে বন্ধনমুক্তির বাণীই তার কবিচিত্তের 
বাণী। এই বন্ধনের ছুধিষহ জাল এবং সর্বভাবে এই বন্ধনকে 
অস্বীকার করে যুক্তির গান গাওয়াই মধুন্দনের কবিভাগ্য। 
লক্ষ্য করলে দেখা যাবে, পর পর নুতন নৃতন দৃষ্টান্তে মিত্রাঁক্ষরের 
ষট্‌কবন্ধ রচিত হয়েছে। 


কি কাজ রঞগ্নে রাঙি কমলের দলে? 
কি কাজ পবিত্রি মন্ত্রে জাহ্বীর জলে? 
কি কাজ স্থগন্ধ ঢালি পারিজাত-বাসে? 


এই তিন-তিনটি জিজ্ঞাসার মধ্যে বন্ধন-অসহিষুর কবিচিত্তের মুক্তি- 
কামনাই যেন যুক্তত্রিবেণী রচনা করেছে । আঘাতে আঘাতে 
সর্ববন্ধন থেকে মুক্তিপ্রয়াসেরই তার? প্রতীক ! 

বলাই বাহুল্য, মধুস্দনের এই বন্ধন ও বন্ধনমুক্তির প্রেরণারই 
যোগ্য রূপায়ণ হয়েছে সনেটের আতভ্যন্তর-সঙ্গতি অর্থাৎ বন্ধন ও 
বন্ধনমুক্তির লীলায়। উভয়তই আপাত-দৃশ্ঠমান অসঙ্গতির মধ্যে 
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এক পূর্ণতর ও মহত্তর সঙ্গতির সাধনা। বন্ধনের মধ্যে থেকেই 
বন্ধনমুক্তির উদাত্ত সংগীত। তাই মধুস্দনের অস্তরঙ্গতম আত্ম- 
কথার সার্থক বাহন হয়েছে সনেট ।১৮ 


ঙ৬ 


মধুসূদন “চতুর্দশপদী কবিতাবলী”তে কাঁব্যরসাত্মার বাঙময় মূত্তি 
রচনা করেছেন। করুণরস, বীররস, শূরঙ্গাররস ও রৌদ্ররস, চারটি 
সনেটে এই চারটি রসের বাঁণীবিগ্রহ রচনা করে কবি এক অভাবনীয় 
মৌলিক কবিকল্পনার পরিচয় বাংল! সাহিত্যে রেখে গিয়েছেন । 
কাব্যরসের রূপদর্শনের পরিকল্পনা অভূতপূর্ব না হলেও অভিনব 
সন্দেহ নেই। ভারতীয় ভক্তিশান্ত্রে ভক্তপূজারী যখন উপাস্য 
দেবদেবীর ধ্যানমন্ত্র উচ্চারণ করেন তখন তার ধ্যানলোকে 
আরাধ্যদেবতার রূপ প্রত্যক্ষীভূত হয়। নিরাকারকে সাকার করেই 
ভক্তের তন্ময়তা ইষ্টোপাসনায় একাগ্রীভূত হয়ে ওঠে । জ্যোতিষ- 
শাসক্্রাদিতে গ্রহাদির বর্ণনাও এই প্রসঙ্গে স্মরণীয়; কিন্তু ভারতীয় 
সংগীতশাস্ত্রে রাগরাগিণীর অপরূপ মৃর্তিকল্পন। স্ুক্মতর চারুতায় 
মণ্ডিত হয়েছে । কাব্যরসের মূর্তিরচনায় রূপদক্ষ মধুন্দনের 
কৃতিত্বও সমপর্যায়তুক্ত। কবি তার বিবেচনায় মুখ্য রসচতুষ্টয়ের 
চারটি বাজ্ম,র্তি রচনা করে একাধিক উদাহরণের সাহায্যে তাদের 
রসভাষ্য করেছেন । 
কবির বীররস “ভৈরব-আকৃতি শুর”, তিনি তাকে গিরিশীর্ষে 
স্থাপন করেছেন। তার 
ব্যোমকেশ-সম কায় ; ধরাতল পদে, 
রতন-মণ্ডিত শিরঃ ঠেকিছে গগনে, 
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বিজলী-ঝলসা-রূপে উজলি জলদে। 
ঠাদের পরিধি, যেন রাহুর গরাসে, 
ঢালথান 


বলাই বাহুল্য, এ বীর চিরন্তন বীরত্বেরই প্রতিমূর্তি । ভীম 

শরাসন বাম করে নিয়ে তিনি তাতে মুকুমূন্ঃ টংকার দিচ্ছেন; এই 
বীরচর্যা অনিঃশেষ উৎসাহেরই প্রতীক । মহাকবি মধুস্দূনের মতে 
বীররসই “রস-কুল-পতি' | 'গদাুদ্ধ”, “গোগৃহরণে” ও কুরুক্ষেত্রে 
এই তিনটি উদাহরণের সাহায্যে কবি বীররসের স্বরূপ-নি্ণয় 
করেছেন। কবির রৌদ্ররস যেন মৃত্তিমান ব্রধ। গিরি-গহ্বরে 
ক্ষুধার্ত কেশরীর মত তার নিনাদ, “প্রলয়ের মেঘ যেন গজিছে গগনে? । 
স্বভাবের দিক দিয়ে সে 

বড়ই কর্কশ-ভাষী, নিষ্ঠুর, ছুর্মতি, 

সতত বিবাদে মত্ত, পুডি রোষানলে । 


কিন্ত তবু কাব্যক্ষেত্রে তারও আত্ম-প্রকাশ আনন্দপ্রদ। কবি তারই 
সংকেত দিয়ে বলছেন, “বাড়বাগ্নি মগ্ন যথা সাগরের জলে । এই 
উপমাতে রূপের সঙ্গে প্রাণের, দেহের সঙ্গে দেহীর একাম্্তার 
স্ব্ূপটিও বড় সুন্দর হয়ে ফুটে উঠেছে। রৌদ্ররসেরও তিনি ছুটি 
উদ্ধাহরণ দিয়েছেন, ছুঃশাসন এবং হিড়িম্বীকে নিয়ে রচিত সনেট- 
যুগ্নকে। 'ছুঃশাসন” কবিতার ব্যাখ্য। পূবেই করা হয়েছে। মধুস্্দনের 
শুঙ্গাররস “কামদেব অবতার রস-কুলে আসি, অবার্ষ-বীর্য সেই 
'রূপস পুরুষের “চৌদিকে রমণী-চয় কামাগ্নি নয়নে”, 


সে কামাগ্নি-কণ। লয়ে, সে যুবক, হাঁসি, 
জালাইছে হিয়াবৃন্দে ; ফুল-ধন্ুঃ ধরি, 
হাঁনিতেছে চারিদিকে বাণ রাশি রাশি, 
কি দেব, কি নর, উভে জর জর করি। 
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শৃঙ্গার-রসেরও তিনটি উদাহরণ কবি রচনা করেছেন ; প্রথমটি 
সুরত-কেলিকথা, দ্বিতীয়টি স্বকীয় রতি “ভদ্র, এবং তৃতীয়টি 
পরকীয়া? ব্লতি বশী? । স্বরত-কেলিকথায় বিপরীত-বিহারের 
বর্ণনায় কবির আদর্শ ভারতচন্দ্র নন) জয়দেব । কিন্তু নর-নারীর 
এই লীলা-বিলাসের রূপাঁয়ণে কবিমানসে মহাকাল-বক্ষৌবিহারিণী 
মহ।কাঁলীর মূত্তিটিই উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে। তস্ত্োক্ত পুরুষ-প্রকৃতি- 
তত্বই এখানে আভাদসিত। তাই কবির চাঁরুনেত্রা” রমণী চচন্দ্র- 
চূড়-রথী" “দিগন্ধরী” | 

মধুস্দন মুখ্যত বীররসের কবি। কিন্তু শুঙ্গীর ও করুণ রসের 
আলাপেও তার বীণা কোমলনাদিনী। শুঙ্গারের কোমলতা সব- 
চেয়ে সার্থক হয়েছে “উর্বশী”্র ষটুকবন্ধে : 


উন্মদরা মদ্ন-মদে কহিল! উর্বশী; 
“কামাতুরা আমি নাথ তোমার কিন্করী) 
সরের স্থৃকাস্তি দেখি যথা পড়ে খসি 
কৌমুদ্িনী তার কোলে, লও কোলে ধরি 
দ্াসীরে ; অধর দিয়া অধর পরশি, 

যথা কৌমুদ্িনী কাপে, কাপি থর থরি |” 


মিলনের আনন্দস্পন্দ এর ছন্দংস্পন্দে ধরা দিয়েছে। থা 
কৌমুদিনী কাপে, কীপি থর থরি' !_দেহমিলনের মধ্যেও যে 
কবির দৃষ্টি রয়েছে স্ুক্মতর হৃদয়-মিলনের প্রতি তার প্রমাণ, 
সরোবরের স্ষটিকস্চ্ছ সলিলে জ্যোতম্নাকাস্তির মিলনই হয়েছে 
তার উপমেয়। 

মধুন্ুদনের দৃষ্টিতে বীররস যেমন 'রসকুল-পতি?, করুণ রস 
তেমনি “রস-কুলে-রাণী। কবির মতে “সেই ধন্য, বশ সতী যার 
তপোবলে 1 মহাকবির কাব্যে এই ছুটি রসই যুগ্যধারায় নিত্য- 
প্রবাহিত। ট্রাজিক মহাকাব্যের নিয়তিলাঞ্থিত বীরজীবনে বীররস 
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ও করুণরসই অঙ্গী বা প্রধান রস। এদের মধ্যে বিরোধ-কল্পন। 
জীবনান্গ নয়, এই ছুটি রস পরস্পর পরস্পরের পরিপূরক হয়েই 
ভাগ্যবিডম্বিত বীরজীবনের অপরাজেয় মহিমাকে উদঘাটিত করে। ১৯ 
করুণ রসের বর্ণনায় কবি বলছেন : | 


ক্ন্দর নদের তীরে হেরিহু সুন্দরী 
বামারে, মলিন-মুখী, শরদের শশী 
রাহুর তরাসে যেন! সে বিরলে বসি, 
মুদে কাদে সুবদনা; ঝরঝরে ঝরি, 
গলে অশ্র-বিন্দু, যেন মুক্তা-ফল খসি ! 
সে নদের শ্ৰোতঃ অশ্রু পরশন করি, 
ভাসে, ফুল কমলের ব্বর্ণকান্তি ধরি, 
মধুলোভী মধুকরে মধুরসে রসি, 
গন্ধীমোদী গন্ধবহে স্থগন্ধ প্রদানি। 


এই মৃততি নির্মাণে কবির কল্পন1 অসামান্যের স্পর্শ পেয়েছে। সুন্দর 
নদের তীরে মলিনমুখী অশ্রুমালিনী সুন্দরী বামা, যেন রাহু-ত্রাস- 
্রস্ত শরতের শশী। এই রূপক বিশ্লেষণ করে কবি বলছেন, 
“কবিতা-রসের শ্রোত১ এ নদের ছলে; করুণা বামার নাম ।, 
অর্থাৎ করুণ রস কবির দৃষ্টিতে মুত্তিমতী করুণা, মৃত্যুরাহুর ত্রাসে 
মলিনবদনা অশ্রুমতী। করুণাময়ীর অশ্রুবিন্দুই কাব্যপ্রবাহে “ফুল্ল 
কমলের স্বর্ণকান্তি” ধরে প্রস্ফুটিত হচ্ছে। লৌকিক জগতের 
শোকার্ত হৃদয়ের বেদনা কি রহস্তে কাব্যলোকে করুণ রসের 
আনন্দে রূপান্তরিত হয় কবিতাটি তারই অসামান্ত কাব্যসংকেত। 
মোহিতলাল যাঁকে কবির দিব্যাবেশ বলেছেন, কবিতাটি যেন সেই 
দিব্যাবেশে লেখা । “দারদামঙ্গলের কবিও তার কাব্যের প্রথম 
সর্গে তমসাতীরের ক্রৌঞ্চ*শোক-কাতর আদিকবির প্রেরণাদাত্রী 
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রূপে বাগ দেবীর করুণাঁময়ী মুত্তিকেই ধ্যান করেছেন। তার 
কল্পনাতেও 


ব্রদ্মার মানস-সরে 
ফুটে ঢল ঢল করে 
নীল জলে মনোহর স্থৃবর্ণ নলিনী, 
পাদপন্ম রাখি তায় 
হাসি হাসি ভাসি যায় 
যেড়শী রূপসী বাম] পুণিমা যামিনী | 


বলাই বাহুল্য মধুস্দনের “ফুল্ল কমলের ন্বর্ণকান্তি'ই বিহারীলালের 
নীল জলে মনোহর স্বর্ণ নলিনী'র রূপ গ্রহণ করেছে । এই 
রূপকল্পটির প্রেরণায় রবীন্দ্রনাথের লেখনীতেও একটি সুন্দর কবিতার 
জন্ম হয়েছে । “খেয়া” কাব্যগ্রন্থে রবীন্দ্রনাথের “প্রভাতে” কবিতাটির 
কথাই বলছি। সেখানেও কবিজীবনে বেদনার রহস্যময় আকস্মিক 
অবসানে আনন্দের কমলকান্তি-বিকাশেরই কথা। কবি বলছেন : 


হেরে হেরো৷ মোর অকুল অশ্রু- 
সলিল যাঁঝে 

আজি এ অমল কমলকান্তি 
কেমনে রাজে। 

একটি মাত্র শ্বেত শতদল 

আলোক-পুলকে করে ঢল ঢল্‌, 

কখন ফুটিল বল্‌ মোরে বল্‌ 
এমন সাজে 

আমার অতল অশ্র-সাগর- 
সলিল মাঝে। 


“অতল অশ্র-সাগর-সলিলে” অমল-কমলকাস্তি শ্বেতশতদল- 
বিকাশের এই রূপকল্পটি মধুস্দনের “করুণরসে'র স্থষ্টিরহস্তাকেই 
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ম্মরণ করিয়ে দেয়। শুধু মধুস্ুদনের “ঘ্্ণকাস্তি রবীন্দ্রকাব্যে 
“শ্বেতশতদলে" বিকশিত । 


৭্‌ 


চতুদ্শিপদী কবিতাবলী'র আলোচনায় মধুন্ূদনের ভীষা- 
প্রসঙ্গও এসে পড়ে । কথা৷ উঠেছে মধুস্দন নাকি বাংল। ভাষা 
জানতেন না, অভিধান থেকে শব্দরাজি আহরণ করে তিনি পদ্য 
লিখতেন; তার বাংল। বাংলাই নয় ! 

প্রথমেই বলে রাখা ভাল, কবি যেখানে ব্যর্থ সেখানে তার 
আলোচন। করলে তার প্রতি কিছুতেই সুবিচার হতে পারে না; 
কবি যেখানে সার্থক, যেখানে তার উৎকর্ষ, সেখ।নেই তার সত্য 
বিচার। আমরা যাঁকে বাংলা বুলি বলি, তার রূপ কি, কোথায় 
কিভাবে তার প্রকাশ সার্থক হয়েছে__এ প্রশ্ন স্বতঃই মনে জাগ্রত 
হওয়া স্ববভাবিক। বলা বাহুল্য, চর্যাপদ-শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের বাংলা, আর 
যাই হোক, বিশুদ্ধ বাংলা বুলি নয়। কৃত্তিবাস-কাশীরাম ভার 
মুকুন্দরাম-বিজয়গুপ্ত-ঘনরামের ভাষা এক নয়, চণ্ীদাস- 
গোবিন্দদাসের কাব্য আর মালাধর-কৃষ্ণদাসের পদ্য পৃথক, ভারতচন্দ্ 
আর রামপ্রসাদ কখনোই এক ভাষায় কথা বলেননি; নিধুবাবু, দাঁশু 
রায় আর কবিওয়ালার দল অথবা ঈশ্বর গুপ্তই কিখাটি বাংলা 
বুলিতে কথা বলেছেন? আসলে-ষে প্রকাশে প্রাণের পিপাসা নিবৃত্ত 
হয়, প্রাণের আশা মেটে, তারই নাম মাতৃভাষা । 

উনবিংশ শতাব্দীর শিক্ষিত বাঙালীর হাতে বাংলা গগ্ ও পদ্চয 
উভয়েরই ভাষা নতুন করে গড়ে উঠেছিল। আধুনিক বাংল! 
সাহিত্যের ভাষা বাঙালীর নব-সংস্কৃত-সাধনার পরম আশীর্বাদ । 
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সংস্কৃতের সুন্দরতম হুখানি কাব্য অভিজ্ঞান-শকুন্তলম আর 
উত্তররামচরিতের শিল্পসৌন্দর্য আহরণ করে বিগ্ভাসাগরের হাতে 
আধুনিক বাংল! গগ্ের স্থষ্টি, আর সংস্কৃত কাব্য-সমু্রমস্থনের ফলে 
মধুন্দনের হাতে বাংলা'কাব্যের জন্ম। পয়ার-ত্রিপদীর মরা গাঙে 
যেদিন মধুস্ৃদনের অমিত্রচ্ছন্দ প্রবাহিত হল সেদিনই কবিওয়ালাদের 
অত্যাচারে মৃতপ্রায় বাংল! পগ্চের দেহে পুনরায় প্রাণের সঞ্চার 
হয়েছিল। মধুনদন শুধু মাধুনিক বাংল! কাঁব্য-সাহিত্যেরই জন্মদাতা 
নন, আধুনিক বাংল কাব্য-ভাষারও জনয়িতাঁ। কিন্ত মধুস্থদনের 
ভাষার কথা উঠলেই আমরা তার অমিত্রাক্ষরের কথাই বলি। সে 
অমিত্রাক্ষরের এশ্বর্য “মেঘনাদবধে”, পরিণতি “বীরাজনা'য়। কিন্ত 
'বীরাঙ্গনা'তেও তার ভাষার ধার সম্পূর্ণ মস্থণ হয়ে আসে নি। সে 
মস্থণতা এসেছে চতুদশিপদী”র সার্থকতার মধ্যে। ছুটি কারণে 
এসেছে । সনেটে পদ থেকে পদান্তরে ভাষার বহমানতা৷ অবাঞ্চনীয়। 
প্রতি চরণে অর্থাৎ চতুদ্শ অক্ষরের পয়ার-পংক্তির মধ্যেই, পরবর্তী 
যুগে অষ্টাদশাক্ষরা মহাপয়ারেও বটে, ভাবকে মূর্ত করে তুলতে হবে, 
এবং অন্ত্যমিলের ধ্বনিসংগীতে ছন্দঃস্পন্দকে যেন সমে এনে পৌছে 
দিতে হবে। মধুনুদন সর্বত্রই যে সার্থক হয়েছেন তা বলব না, কিন্ত 
এই সংযম-বন্ধন তার ভাষায় নতুন লাবণ্যের স্থষ্টি 'করেছে। 
অমিত্রাক্ষরের কবি সনেটের সর্বত্র ছুটি স্বরাস্ত অক্ষরে গড়া অজত্র 
মিলের মাধুর্ষে তার বাণীলক্মীর নবরূপ দিয়েছেন । 

“চতুর্দশপদী কবিতা"য় ভাষার এশ্বর্ধ নয়, ভাষার সংযম-সৌন্দর্যই 
লক্ষ্য করবার মত। কিন্তু মধুন্দ্রনের ভাষায় বাঙালীর প্রাণের 
পিপাসা নিবৃত্ত হয়নি? আমার তো! মনে হয়, আধুনিক বাংল! 
কাব্যে মধুন্দনের ভাষাতেই বাঙালী হিন্দুর প্রাণের সংস্কার সবচেয়ে 
সার্থক ভাষারূপ পেয়েছে । পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথের কাব্যে 
বাংলাভাষা সংগীত আর সৌন্দর্যের শিল্পশুচিতায় নয়নাভিরাম হয়ে 
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উঠেছে। কিন্তু মধুস্দনের ভাষায় বাংলার ব্রাহ্মণ্যশ্ডচিতা অতুলনীয়। 
ছুটি মাত্র উদাহরণে আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট করব। মধুস্থদনের কল্পনায় 
জনক-নন্দিনী সীতা নিত্যশুচি। কবি তার উপম! পেলেন তৃলসী- 
তলায়। ফরাসিদেশে বসে কবি মাতৃনাম স্মরণ করে “চতুদশিপদী, 
রচনায় বাগ্দেবীকে আবাহন করেছিলেন, গ্রন্থশেষে তাকে বিদায় 
দিতে হবে। কবি বলছেন : 
বিসজিব আজি, ম1 গো, বিস্বৃতির জলে 
( হৃদয়-মণ্ডপ, হায়, অন্ধকার করি !) 
ও প্রতিমা ! 
এ বিসর্জন যে কি মর্মান্তিক বিসর্জন, বাঙালী হিন্দুর হৃদয়ই তা মর্মে 
মর্মে জানে । এই ধরনের রূপকল্প বা 9০০1০ 177890 অভিধানের 
রচনাবলী সংকলন করে স্থ্টি করা যায় না, সহজাত সংস্কারের মর্মমূল 
থেকেই" তাদের স্বতঃস্ক্ত উৎসার। 
কিন্ত তবু বলতে হবে, মধুসুদনের ভাঁষা যেন বড় বেশি সজ্জিত, 
বেশি অলংকৃত । মহাঁকবির রাজরাজেশ্বরী বাণীলক্ষ্মী স্বভীবতঃই 
রত্বাভরণভূষিতা। কিন্তু মধুত্দনের আত্মকথা যেখানে বাঙালীর 
প্রাণের কথা হয়ে উঠেছে সেখানে তার বাণী অলংকাঁরের সামান্য 
প্রসাধনও বর্জন করেছেন। বাৎসল্যরসচেতনাই যেমন বাঙালী 
হৃদয়ের গভীরতম চেতনা, মধু-সরম্বতীর সেই যশোদী-মৃদ্তিই তেমনই 
তাঁর বাগদেবীর শেষ বিগ্রহ । “চতুদ্শপদী'র “বিজয়া-দশমী” 
কবিতাটি সমগ্রভাবে উদ্ধার না করলে আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট 
হবে না: 
“যেয়ে! না, রজনি, আজি লয়ে তাঁরা দলে! 
গেলে তুমি, দয়াময়িঃ এ পরাণ যাঁবে 1_- 
উদ্দিলে নির্দয় রবি উদয়-অচলে, 
নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে ! 
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বার মাস তিতি, সতি, নিত্য অশ্রজলে, 
পেয়েছি উমায় আমি ! কি সাম্বনা-ভাবে-__ 
তিনটি দিনেতে, কহ, লো তারাকুস্তলে, 

এ দীর্ঘ বিরহু-জাল1 এ মন জুড়াবে ? 

তিন দিন স্বর্ণদীপ জলিতেছে ঘরে 

দূর করি অন্ধকার ; শুনিতেছি বাণী-_ 
মিষ্টতম এ সৃষ্টিতে এ কর্ণ-কুহরে ! 

দ্বিগুণ আধার ঘর হবে, আমি জানি, 

নিবাও এ দীপ যদি ।”_-কহিল। কাতরে 
নবমীর নিশা-শেষে গিরীশের রাণী । 


গীতিকবিতা হিসাবে বাংলাকাব্যে এই কবিতাটি অতুলনীয় । 
আদর্শ সনেট হিসাবেও এর অষ্টকের ছুটি বিবৃত চতুফষ পেরিয়ে 
ষটকবন্ধে মায়ের সন্ভান-বাৎসল্যের অতৃপ্ত পিপাসায় মেয়ের 
মুখখানি--তিন দিন ন্বর্ণদীপ জ্বলিতেছে ঘরে দূর করি 
অন্ধকার'--আর আসন্ন বিচ্ছেদের ভাবনায় “দ্বিগুণ অশধার ঘর হবে, 
আমি জানি, নিবাও এ দীপ যদি" _মাতৃহ্ৃদয়ের মিলনবিচ্ছেদের এ 
আলেো-আশঁধারি লীলার কোথাও কি কোন তুলনা আছে? আর 
শিশুকণ্ঠের কাকলি “মিষ্টতম এ স্থষ্টিতে এ কর্ণ-কুহরে'__তারই বা 
তুলনা কোথায়? মধুস্থদন তার কণ্ছে “মিষ্টতম এ ন্থ্টিতে” সেই 
শিশুর ভাষ। ফুটিয়েই যেন তার বাণীসাধনার সমাপ্তি রচনা করেছেন। 
বিজয়াদশমীতে আমরা বাংলার ঘরের বাংলার মায়ের প্রাণের ভাষা 
শুনলাম। “সরস্বতী” কবিতায় বাণীর বরপুত্রের কণ্ঠে এবার শিশুর 
মুখে মা-ডাকটি শুনব : 


তৃষাতুর জন যথা হেরি জলবতী 
নদীরে, তাহার পানে ধায় ব্যগ্র মনে 
পিপাসা-নাশের আশে; এ দাস তেমতি, 


সনেট-_৭ 
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জ্বলে যবে প্রাণ তার দুঃখের জলনে, 

ধরে রাঙা প দুখানি, দেবি সরন্বতি 1 

মার কোল-সম, ম| গো, এ তিন ভুবনে 

আছে কি আশ্রম আর? নয়নের জলে 

ভাসে শিশু যবে, কে সান্বনে তারে? 

কে মোচে আখির জল অমনি আঁচলে? 
লক্ষ্য করলে দেখতে পাওয়া যাবে, কবি-শিশু যতই মায়ের কাছে 
এগিয়ে আসছেন ততই তার কণ্ে সংস্কৃত তৎসম শব্দ যাচ্ছে হারিয়ে, 
আসছে বাংলার ঘরোয়া ভাষার খাঁটি দেশী বুলি। এমন কি, এই 
উদ্ধতির অষ্টম চরণে ছুটি অক্ষর পর্যন্ত কম পড়েছে; এমন ঘটন 
মধু-সাহিত্যে দ্বিতীয়বার ঘটে নি। কিন্তু এই শিশুকণ্ঠের অস্ফুট 
কাকলিরও মিষ্টতম অংশ হল : 

মার কোল সম, মা গো, এ তিন ভূবনে 

আছে কি আশ্রম আর? 

আশ্রয় নয়, আশ্রম ; শব্দটি কি অসামান্য ব্যঞ্জনা পেয়েছে কবির 

কণ্ঠে! আজ পর্যন্ত এর তুলনা আর একটিমাত্র বাকাই আছে সমগ্র 
বাংল সাহিত্যে । ভারতচন্দ্রের ঈশ্বরী পাটনীর অবোধ সরল কণ্ঠে 
বাৎসল্যরসের শেষ নিধাপ : 

আমার সন্তান যেন থাকে দুধে ভাতে । 

মাতৃভাষা সম্পর্কে মধুস্থদনের শ্রেষ্ঠ ভক্তি নিবেদিত হয়েছে 

চতুর্দশপদীর আর একটি কবিতায়। বাংল! সাহিত্যের বিশুদ্ধি- 
রক্ষার সাধনায় কোন প্রকার শৈথিল্য যে তার কাছে ক্ষমার্থ ছিল 
না, তার প্রমাণ আছে। “কোন এক পুস্তকের ভূমিক1 পড়িয়া” 
শিরোনামান্কিত সনেটে : 

চাড়ালের হাত দির! পোড়াও পুস্তকে 

করি ভম্মরাশি, ফেল, কর্মনাশা-জলে ! 
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ক্রোধ নয়, তা হলে কথাটি হত চগ্ডাল, ঘৃণ। বলেই টাঁড়াল হয়েছে। 

এই কবিতাই বঙ্গভাষাপ্রেমী মধুস্থ্দনের মানসলোকের অন্রান্ত 
পরিচয়। মাতৃভাষার বিশুদ্ধি-বিনাশের অপপ্রয়াসে তার ঘ্বণা 
মতলম্পর্শ । 


৮ 


কিন্তু সে প্রসঙ্গ আর নয়। এবার মধু-সাহিত্যের সবচেয়ে জটিল 
ব্যাসকূট-_তার শ্রে্ঠকীত্তি “মেঘনাদবধ' প্রসঙ্গ । আমরা বলেছি 
মাইকেলি বুলি এ 9০81180 1320. 200 113 15707010--) এই 
উক্তিই মহ।কবির 'মেঘনাদবধে'র বিচারে বিভ্রান্তি স্ষ্টির মূল কারণ । 
এ কথা সত্য যে, চর্যাচর্যবিনিশ্চয়ও কবিকৃতা, এবং অশিববিনাঁশে 
সম[জমানসকে অন্তু প্রাণিত করাই মহৎ কাব্যের লক্ষণ। এ ছুটিকে 
বাদ দিয়ে কাঁন্তাসম্মিত বাণীর দ্বারা “স্ভঃপরনির্তি”-স্থটির বিচার 
সাহিত্যের ইতিহাসে হয়নি যে এমন নয়, কিন্ত সাঁমাজিকগণ 
বলবেন তা হওয়া উচিত নয়। সেইজন্য প্রশ্ন উঠেছে মধুস্থদন 
রামাদিবৎ প্রবতিতব্যং ন রাবণাদিবৎ'-_ভাঁরতের এই সনাতন 
নীতিবাক্য লঙ্ঘন করেছেন। এখানেই তার অমার্জনীয় অপরাঁধ। 
কিন্তু রামের মত হও, রাবণের মত হয়ো না। কোন্‌ রাম? কোন্‌ 
রাবণ? বাল্মীকির নরচন্দ্রনা আর কালিদাসের রঘুবংশের রাঘব 
এক নন, বালীকির রাম আদর্শ মানব, কালিদাসের রাম আদর্শ হিন্দু 
নরপতি। কৃত্তিবাসের রামচন্দ্র তো! ভগবানের অব্তার। তার 
লঙ্কাকাণ্ডের রামলীলা প্রায় জগাই-মাঁধাই উদ্ধারেরই সামিল। আর 
রাবণ? বাল্ীকির 'প্রবলপ্রতাঁপ ত্রিভুবনবিশ্রুতকীতি নীতিজ্ঞ 
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মহাবীর" পুরুষপ্রবর আর কৃত্তিবাসের দশমুণ্ডধারী রাক্ষম কি এক? 
রাবণের মৃত্যুর পরে বাল্ীকি বিভীষণ-বিলাপে বিভীষণকণ্ঠে যে 
রাবণপ্রশস্তি উচ্চারণ করেছেন তাতে দেখা যাবে বিভীষণ বলছেন : 


বীর বিক্রান্ত বিখ্যাত প্রবীণ নয়কোবিদ। 
মহাহশয়নোপেত কিং শেষেইছ্য হতে। ভূবি ॥ 
শী 

গতঃ সেতুঃ হ্ৃনীতানাং গতো ধর্মস্ত বিগ্রহ | 
গতঃ সত্বশ্য সংক্ষেপঃ স্থহস্তানাং গতির্গতা ॥ 
আদিতাঃ পতিতো ভূমৌ৷ মগ্রন্তমসি চন্দ্রমাঃ। 
চিত্রভান্ঃ প্রশান্তাচিব্যবসায়ে নিরুদ্যমঃ | 
অশ্মি্নিপতিতে বারে ভূমৌ শস্ত্রভৃতাং বরে ॥ 

ক 
ধৃতিপ্রবালঃ প্রসভাগ্র্যপুষ্প- 
স্তুপোবলঃ শৌরধনিবদ্ধমূলঃ। 
রণে মহান্‌ রাক্ষসরাজবৃক্ষঃ 
সম্মদিতো। রাঘবমারুতেন ॥ 

০ 
পরাক্রমোসাহবিজস্তিতাচি- 
পিশ্বাসধূমঃ স্ববলপ্রতাপঃ। 
প্রতাপবান্‌ সত্যতি রাবণাগ্রি- 
নির্বাপিতো রামপয়োধরেণ ॥ 


অর্থাৎ £ “আপনি প্রবীণ, আপনি নীতিনিপুণ ।...শস্ত্রধারিপ্রবর, আপনি 
নিহত হওয়ায় ধামিকগণের সেতু গত হইল । মুত্তিমান ধর্ম নষ্ট হইল, 
বলের কোষাগাঁর বিলুপ্ত হইল, বীরদিগের আশ্রয় বিনষ্ট হইল। হা] 
বীর! আপনি নিপতির্ত হওয়ায় অদ্য আদিত্য ভূমগ্ুলে পতিত, চন্দ্রমা 
রাহুগ্রন্ত ও হুতাশন নির্বাণ হইল হায় ! ধৈর্য যাহার পত্র, হঠকারিত। 
ঘাহার পুষ্প, তপস্তা যাহার বল, এবং শোর্ধ যাহার দৃঢমূল, সেই 
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রাক্ষপরাজরপ বৃক্ষ অগ্য রণমধ্যে রামরূপ বায়ুবেগে উন্মংলিত হইল। হায়! 
পরাক্রম ও উৎসাহ যাহার অঠি, নিশ্বাস যাহার ধৃম, স্বীয় বল যাহার 
দাহিকাশক্তি সেই প্রতাপবান রাবণরূপ হুতাশন রামরূপ মেঘ দ্বার! 
নির্বাপিত হইয়াছে”।২৬ 


মধুন্দন যে এই বিভীষণ-বিলাপের প্রতি বিশেষ আকৃষ্ট হয়েছিলেন, 
তাঁর প্রমাণ নিকুস্তিল! যজ্জাগারে ইন্দ্রজিংনিধনের পর তাঁর বিভীষণও 
অন্ুরূপভাবেই বিলাপচারী হয়েছেন। আসলে মধুস্থদন প্রাচীন 
মহাকাব্যলোকে যে বীরজগৎ আবিষ্কার করেছিলেন, রাবণ সেই 
বীরজগতেরই অগ্রগণ্য মহারথী। প্রাচীন গ্রীসের মহাকাব্য ও 
ট্রাজেডিতে নিয়তিলাঞ্ছিত বীর নায়কবৃন্দের দৈবপরাজিত মানবশক্তির 
যে অপরাজেয় মহিমা মহাকবি দেখেছিলেন, রাবণের মধ্যে তিনি 
তাকেই ধ্যান করেছেন। সমগ্র ভারতসাহিত্যে তিনটি বীরচরিত্র 
উজ্জল হয়ে আছে : রামায়ণের রাবণ, মহাভারতের কর্ণ আর বাংল 
লোকসাহিত্যের টাদ সদাগর। নবজন্ম বা রেনেসীসের মূলমন্ত্র হল 
মানবিকতা । দৈবমহিমার বিরুদ্ধে মানবমহিমাকে প্রতিষ্ঠিত করতে 
গিয়ে এই মানবিকতা-বোধ প্রথম স্তরে আদর্শ সন্ধান করেছিল 
প্রাচীন মহাঁকাব্যযুগের মানব-বীরত্বের মধ্যে। ত্রিভূবনমন্থনকারী 
রাবণের মহাশক্তি মধুন্দ্নকে মুগ্ধ করেছিল। হিন্দু কলেজের 
সংস্কারযুক্তির যজ্জে সবচেয়ে প্রতিভাধর বিগ্যার্থী ছিলেন মধুস্্দন। 
শাস্তি নয়__সংগ্রাম, আনুগত্য নয়-_বিদ্রেহই ছিল সেই মুক্তিযজ্ঞের 
মূলমন্ত্র। বিদ্রোহী রাঁবণের আত্মমথিত হলাহলজ্বালার মধ্যেই 
যেন মধুস্দন তাঁর জীবনযজ্ছের প্রতিরূপ খুঁজে পেয়েছিলেন। তাই 
এই সর্ববিব্রোহী মহাশক্তির প্রতি ছিল তার সান্ুুরাগ পক্ষপাতিত্ব । 
তা ছাড়া “মেঘনাদবধে*র রাঁবণ মধুস্দনেরই আবিষ্কার, মহাকবিরই 
নবস্থষ্টি। নবজন্মের আলোকে প্রীচীন মহিমার নবতর ব্যাখ্যা । 
এ ব্যাখ্যা মধুস্দনে আরম্ত, কিন্তু সেখানেই শেষ নয়। বন্িমচন্দ্রে 
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'কৃষ্চরিত্রে ভগবত্তা নয়-_আদর্শ মানবতাঁরই সন্ধান, নবীনচন্দ্ের 
কৃষ্ণও দেবতা নন-_মহাঁমানব। পরবর্তণ পৌরাণিক নাট্যসাহিত্যের 
কর্ণ-কংশ-চন্দ্রধরেরা এই একই মানবতাবাদী দৃষ্টির বিচিত্র 
অভিব্যক্তি। মধুস্দনই এই নবদৃষ্টিভঙ্গির প্রথম ভাষ্যকার । 

এই প্রসঙ্গে একটা কথ ভূললে চলবে না, নবজন্মের প্রথম স্তরে 
মানবতাবাদ দৈববিরোধী হলেও নিরীশ্বর নয়। পেত্রার্কার জীবনেও 
তাই দেখি, শেষ পর্যন্ত তার প্রেম ও উচ্চাশীর সঙ্গে তার 
পারলৌকিক মুক্তিষ্বপ্রের বিরোধ দেখা দিয়েছে। মধুন্থদনের রাবণ 
দেববিদ্রোহী হয়েও পরম শৈব। চরমবিপদে তিনি ইষ্টদেবকেই 
স্মরণ করেন--সশঙ্ক লঙ্কেশ শুর স্মরিল। শঙ্করে'। এবং শেষ 
বিশ্লেষণে তার আত্মমথিত হলাহল-পানে নীলকণ্ রাবণ কবির 
দৃষ্টিতে তীর আরাধ্য দেবতার সঙ্গেই যেন অভিন্ন হয়ে উঠেছেন। 
পুত্রের শেষকৃত্য পালনের জন্য শ্মশানযাত্রায় সর্বাভরণরিক্ত রাঁবণের 
"বিশদ বস্ত্র বিশদ উত্তরী” কবিদৃষ্টিতে উৎপ্রেক্ষার বিভ্রম এনে 
দিয়েছে : 'ধুতুরার মালা যেন ধূর্জটির গলে ॥ কিন্তু এই ধর্স মানব- 
মহিমাকেই উজ্জল করে, এ মানবতারই মর্মকোষে অনুভূত 
গুঢ়সধ্চারিনী আত্মপ্রেরণা। দেবশক্তির আন্ুগত্য, দৈববলের দাসত্বের 
সঙ্গে এর মৌলিক পার্থক্য বিদ্ভমান। তাই দৈবনির্ভর দেবকুলপ্রিয় 
রাম-লক্ম্ণের বীরত্ব প্রতি মধুন্দনের এত অবজ্ঞা ও অবহেলা । 

কিন্তু এহ বাহ্া। রাবণ মধুন্দদনের মানবিকতার নবচেতনাকে 
উজ্জীবিত করেছেন সত্য, কিন্তু মধুস্থদন রাবণকে তার “মঘনাদবধের 
নায়করূপে কখনোই কল্পনা করেন নি। এমন কি, মাইকেলি 
বুলিতেও তার সাক্ষ্য কোথাও খুঁজে পাওয়া যাবে না। মধুস্্দনের 
দুর্ভাগ্যবশত; তার সমালোচকগণেরই কেউ কেউ রাবণকে 
“মেঘনাদবধে'র নায়কপদে বসিয়ে দিয়েছেন, এবং তাদের রাবণ- 
কেন্দ্রিক বিচারে কবির বীররসাশ্রিত মহাকাব্য করুণরসের ,অশ্রু- 
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নির্ঝরে পরিণত হয়েছে ।২১ প্রকৃতপক্ষে “মেঘনাদবধে'র স্যগ্টিকর্তার 
কাজিক্ষিত নায়ক রাবণ নন- ইন্দ্রজিৎ। এ সম্পর্কে কবির নিজের 
অভিমত কি, এবং “চতুদ্শপদী'তে তিনি কি ইঙ্গিত রেখে গিয়েছেন 
তাই আমাদের আলেবচ্য বিষয়। এবং সেইজন্তেই এ প্রসঙ্গের 
অবতারণ৷ করা হয়েছে । “মেঘনাদবধ? সম্বন্ধে “উপাব্রম” কবিতায় 
আত্মকৃতির পরিচয়-প্রসঙ্গে কবি বলছেন : 

কবিগুরু বাল্সীকির প্রসাদে ততৎপরে, 

গম্ভীরে বাজায়ে বীণ। গাইল, কেমনে 

নাশিল। স্থমিত্রা-পুত্র লঙ্কার সমরে, 

দেব-দৈত্য-নরাতস্ক_ রক্ষেন্দ্-নন্দনে ;- 
অর্থাৎ কবির নিজের কথায় স্ুমিত্রাপুত্র (কবির অবজ্ঞা লক্ষণীয় ) 
কতৃক দেবদৈত্যনরাতঙ্ক রক্ষেন্দ্র-নন্দন-বিনাশই “মেঘনাদবধ কাব্যের 
মূলকথা'। রামায়ণ সম্পর্কে মধুস্দনের দৃষ্টিও একটু স্বতন্ত্র ছিল। 
রাম-রাবণ-যুদ্ধের প্রতি তার বিশেষ কৌতুহল ছিল না। তার 
রামায়ণ-চেতনার কেন্দ্রভূুমিতে রয়েছেন মানুষের সংসারে প্রেম 
করুণ। সৌন্দর্য ও পবিত্রতার প্রতিমুদ্তি নারীলল্ষ্মী সীতা । অশোক- 
বনে বন্দিনী সীতার পদ্মূলে যখন স্বর্ণলঙ্কার স্বর্ণকাঁন্তি রাজবধূ সরমা 
এসে বসলেন, তখনই কবিকণ্ঠে মহত্তম কাঁব্যালংকারের স্থষ্টি হয়েছে £ 

স্থবর্ণ-দেউটি 

তুলসীর মূলে যেন জলিল উজলি' 

দশ দিশ! 
মধুস্থদনের দৃষ্টিতে সীতা নিত্যপবিত্র তুলসী । "্তু্দশপদী 
কবিতাবলী'তে মধুমানসলক্ষ্মী সীতা বার বার দেখা দিয়েছেন। 
“রামায়ণ” কবিতার অষ্টকবন্ধটি অবিস্মরণীয় : 

সাধিনু নিদ্রায় বুথ! সুন্দর সিংহলে ।_- 

স্বৃতি, পিতা বালীকির বৃদ্ধ রূপ ধরি, 
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বসিল1 শিয়রে মোর; হাতে বাণ! কবি, 
গাইল! সে মহাগীত, যাহে হিয়া! জলে; 
যাহে আজু আখি হতে অশ্রবিন্দু গলে ! 
কে সেমূঢ় ভূভারতে, বৈদেহি-হন্দরি, 
নাহি আরজে মনঃ যার তব কথা স্মরি, 
নিত্যকান্তি কমপিনী তুমি ভক্তি-জলে ! 


করুণরসের উদাহরণ-হিসাবেও উত্তরকাণ্ডে নির্বাসিত সীতাকেই 
কবি মুত্তিমতী করুণারূপে ধ্যান করেছেন । “সীতা দেবী” কবিতায় 
কবি বলছেন, “অন্ুক্ষণ মনে মোর পড়ে তব কথ। বৈদেহি ! এবং 
সেখানেই রাবণের উদ্দেশে কবির চরম ভৎসনাবাণী উচ্চারিত 
হয়েছে : 


কি সাহসে, স্থকেশিনি, হরিল তোমারে 
রাক্ষম? জানে না মৃঢ়, কি ঘটিবে পরে! 
রাহু-গ্রহ-বূপ ধরি বিপত্তি আধারে 
জ্ঞান-রবি, যবে বিধি বিডঙ্কন করে ! 
মজিবে এ রক্ষোবংশ খ্যাত ভ্রিসংসারে, 
ভূকম্পনে দ্বীপ যথা অতল সাগরে ! 


কবিকণ্ঠের ক্ষমাহীন এই ভর্খসনার কথা “মেঘনাদবধ কাব্যে*র বিচাঁর- 
প্রসঙ্গে অবশ্যই মনে রাখতে হবে। রাবণ মহাবীর, কিন্তু সে মূঢ়। 
বিধিবিডম্বনায় তার জ্ঞানরবি রানুগ্রস্ত। সীতাহরণ-রূপ বিপত্তিই 
রাঁবণের সর্ধনাশের কারণ। রাবণের এই মহা-অপরাধেরই নির্মম 
প্রায়শ্চিত্তরূপে রক্ষোবংশ-নাশ--“মজিবে এ রক্ষোবংশ খ্যাত 
ত্রিসংসারে।” এ যেন মহাকবিকগ্ে দ্বিতীয় অভিশাপ ; “মা নিষাদ 
প্রতিষ্ঠাংস্বমগমঃ শাশ্বতীঃ সমাঃ। পিতৃপুরুষের মুঢ়তায় বীরবংশের 
বিনাশই “মেঘনাদবধ কাব্যের এপিক-্রাজেডির মর্মকথা | রক্ষোবংশের 
শেষ বীরসন্তান মেঘনীদই তাই এ কাব্যের কেন্দ্রীয় চরিত্র, এবং 
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তার অপমৃত্যুই কাব্যের কেন্দ্রীয় ঘটনা । মেঘনাদ মধুস্দনের কল্পনায় 
বীরবংশের সিংহশিশু। 'রাঁক্ষস-কুল-শেখর' সে, “রাক্ষস-কুল- 
ভরসা”। কাব্যের প্রথম সর্গে তার বীর-সজ্জা ও বীরযাত্রার যে 
চিত্র কবি অঙ্কন করেছেন "তাতে মনে হয়, চতুর্দশপদীর “বীররসই 
যেন এই “রাক্ষস-কুল-হর্ষক্ষ' “রথীন্দ্র্বভের মধ্যে মুত্তিমান হয়ে 
উঠেছে। শুধু তাই নয়, অগ্নি-উপাসক এই বীরসন্তানের মধ্যে 
মধুস্দন নবমানবতার নিষ্লুষ বীরমহিমার ধ্যান করেছিলেন। 
“মেঘনাদবধে'র মহাকবি তারই কীতি-কীর্তনে “বীররসে ভাসি, 
গম্ভীরে বীণা বাজিয়েছেন। 


“মেঘনাদবধ যে বীররসাত্মক মহাকাব্য, মেঘনাদকে কেন্দ্র করে 
কাব্যের বিশ্লেষণ করলেই এ সত্য উজ্জ্বল হয়ে উঠবে। কিন্তু তার 
পূর্বে বীররস সম্পর্কে মধুস্্দূনের ধারণা কি, তার পরিচয় সংগ্রহ 
করা যাঁক। ্তুর্শপদী কবিতাবলী'তে বীররসের যে তিনটি 
উদাহরণ আছে তার তৃতীয় অর্থাৎ সর্বশেষ উদাহরণেই কবির 
রসমূতি সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে। কবিতাটির নাম “কুরুক্ষেত্রে”। 
“অভিমন্থ্যুবধ*ই তার বিষয়ালম্বন ।-_ 


ধথা দাবানল বেড়ে অনল-প্রাচীরে 
সিংহ-বৎসে, সপ্তরথী বেড়িল৷ তেমতি 
কুমারে। অনল-কণা-রূপে শর, শিরে 
পড়ে পু্ে পুঞজে পুড়ি অনিবার গতি! 
সে কাল অনল-তেজে সে বনে যেমতি 
রোষে, ভয়ে সিংহ-শিশু গরজে অস্থিরে, 
গরজিল মহাবাহু চারিদিকে ফিরে 
রোষে, ভয়ে। ধরি ঘন ধূমের মৃরতি, 
উড়িল চৌদিকে ধূল1, পদ-আস্ফালনে 
অশ্বের। নিশ্বাস ছাড়ি আজুনি বিষাদে, 
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ছাড়িল। জীবন-আশা তরুণ যৌবনে | 
আধারি চৌদিক যথ রাহু গ্রাসে চাদে 
গ্রাসিলা বীরেশে যম। অস্তের শয়নে 
নিদ্রা গেল অভিমন্তযু অন্যায়.বিবাদে। 


পাঠকগণ, “মেঘনাদবধ কাব্যের ষষ্ট সর্গে অন্যায় বিবাদে নিহত 
মেঘনাদের সংগ্রাম ও অন্তিম-শয়নের কথা স্মরণ করুন। 
বীররসা শ্রিত অমিত্রাক্ষর ছন্দের ২৬৮টি চরণে কবি সেখানে যে অমর 
সংগ্রামের কথা বলেছেন, এখানে চতুর্দশ পংক্তির সুমিত সীমায় 
তাকে ধরতে হয়েছে, কিন্তু স্বাদ একই । মেঘনাদের অস্তিম শয়ন- 
দৃশ্যটি উদ্ধার কর! যেতে পারে : 


অন্যায় সমরে পড়ি, অস্থরারি-রিপু 
রাক্ষসকুল-ভরসা, পরুষ বচনে 

কহিল লক্ষ্রণ শুরে,_“বীরকুপগ্লানি, 
স্থমিত্রানন্দন, তুই ! শত ধিক তোরে! 
রাবণনন্দন আমি, না ভরি শমনে ! 

কিন্তু তোর অস্ত্রাঘাতে মরিনু ষে আজি, 
পামর, এ চিরছুংখ রহিল রে মনে! 
দৈত্যকুলদল ইন্জে দমিন্গ সংগ্রামে 

মরিতে কি তোর হাতে? কি পাপে বিধাতা 
দিলেন এ তাপ দাসে, বুঝিব কেমনে? 
আর কি কহিব তোরে? এ বারতা যবে 
পাইবেন রক্ষোনাথ, কে রক্ষিবে তোরে, 
নরাধম ? জলধির অতল সলিলে 

ডুবিস্‌ যদিও তুই, পশিবে সে দেশে 
রাজরোধ- বাড়বাগ্রিরাশি সম তেজে ! 
দাঁবাগ্নিসৃশ তোরে দগ্ধিবে কাননে 
সেরোষ, কাননে যদি পশিস, কুমতি ! 
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নারিবে রজনী, মুঢ়, আবরিতে তোরে । 

দানব, মানব, দেব, কার সাধ্য হেন 

ত্রাণিবে, সৌমিত্রি, তোরে, রাবণ রুধষিলে ? 

কে বা. কলঙ্ক তোর ভঞ্জিবে জগতে, 

কলক্কি?” এতেক কহি, বিষাদে স্মৃতি 

মাতৃপিতৃপাদ্পন্ম ম্মরিলা অন্তিমে। 

অধীর হইল] বীর ভাৰি প্রমীলারে 

চিরানন্দ! লোহ সহ মিশি অশ্রধারা, 

অনর্গল বহি, হাঁয়, আদ্বিল মহীরে। 

লঙ্কার প্কজ-রবি গেল] অস্তাচলে। 

নির্বাণ পাঁবক যথা, কিনব! ত্বিষাম্পতি 

শান্তরশ্মি, মহাবল রহিলা ভূতলে। 

বলাই বাহুল্য, এখানে মধুস্থদন প্রাচীন গ্রীসের এপিক-ট্রাজেডির 

মহত্বম মহিমাকে বাংল। কাব্যচ্ছন্দে গ্রথিত করেছেন। নিক্চলুষ 
বীরশিশু, কিন্তু আগ্নি-উপাঁসনা তার অসম্পূর্ণ রয়ে গেল বলেই সে 
নিরস্ত্র অবস্থায় প্রাণ হারাল। পিতৃপুকষের মুটতাঁরাবণ কর্তৃক 
সীতাহরণের অপরাধের প্রায়শ্চন্তরূপেই- মানুষের সংসারে এই 
মিংহ-শিশুর আত্মবলি অনিবার্ধ হয়ে উঠল । সেই জন্যই মেঘনাদের 
প্রাণহনন সবচেয়ে বেশি অন্ুশোচনীয়। তাই ন্বর্ণলঙ্কার অন্তঃপুরে 
রোদননিনাদ উঠেছে। কবিও তার এই অমর শিশুহত্যার মুহূর্তে 
কম কানা কাদেন নি। তবু মধুন্দনের কল্পনায় এ-ই বীররস, 
এই তার এপিক-ট্রাজেডি। তার বিষাদাআক নাটক “কৃষ্ণ- 
কুমারী'তেও এই একই রসকল্পনা। নিফ্লুষ1 কৃষ্ণকুমারী। মানব- 
জীবনের সহজাত প্রেমসংগীতে সেই রাজকুলকমলিনীর হৃদয় পুর্ণ 
হয়েছে ; এই তার অপরাধ । কিন্তু রক্ষিতা-প্রেম-কলুষিত জগৎ 
সিংহের লালসার রানুগ্রাসে সে গ্রস্তা। আত্মরক্ষায় অসমর্থ পিত। 
ভীমসিংহ ছুর্বল। রাজ্য ও রাজবংশের সম্মানরক্ষার জন্য তাই 
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দেশমাতৃকার বেদীমূলে কৃষ্ণকুমারীর আত্মোৎসর্জন। পিতৃপুরুষের 
অক্ষমতার অপরাধে সেখানেও সন্তানের আত্মদানেই ট্রাজেডির 
রসমোক্ষ ঘটেছে। শুধু মধুস্ৃদনেরই নয়, বাংলা সাহিত্যের পরবর্তী 
অধ্যায়েও ট্রাজেডির এই রূপটি উজ্জ্লতর হয়ে উঠেছে রবীন্দ্রনাথের 
“বিসর্জনে' | “বিসর্জনে”ও রঘুপতির অপরাধের প্রায়শ্চিত্ত জয়সিংহের 
আত্মবলিদানে। বস্ততঃ, নায়ক-চরিত্রের ট্রাজেডি-রচনায় মেঘনাদ 
বধ আর “বিসর্জনে”র রসকল্পনা একই জীবনবোধ থেকে উৎসারিত । 
“চতুদশিপদী'র উদ্ধত কবিতাবলী সেই জীবনবোধেরই নিদর্শন | 


৮৯ 


“চতুদ্শপদী কবিতাবলী”র কাব্যোৎকর্ষের যথাযোগ্য বিচার- 
বিশ্লেষণ আজ পর্যস্ত বাংলা সাহিত্যে হয় নি। জীবনচরিতকার 
যোগীন্দ্রনাথ বলেছেন, "তু্ঘশপদী কবিতাবলী সৌন্দর্যে মধুস্থদনের 
অন্যান্য কাব্য অপেক্ষা নিকৃষ্ট” । তার মতে “মধুনুদনের কবিত্বশক্তির 
পরিচয় প্রাপ্ত হইতে হইলে, যেমন তাহার মেঘনাদবধ ও বীরাঙ্গন! 
পাঠ করা আবশ্যক, মধুস্দনকে জানিতে হইলে, তেমনি তাহার 
চতুর্দশপদী কবিতাবলী পাঠ করিবার প্রয়োজন 1২২ পরবর্তী সমা- 
লোচকগণ মোটামুটি এই দৃষ্টিতেই চতুর্ঘশপদীর বিচার করেছেন । 
মোহিতলাল তার “কবি শ্রীমবুস্থদন' গ্রন্থে নিতান্ত অবজ্ঞার সঙ্গে 
এই কাব্যগ্রন্থের উল্লেখ করেছেন ।২* “বাংল! কবিতার ছন্দ গ্রন্থে 
“সনেট” প্রবন্ধে মধুস্দনের সনেট সম্পর্কে তার মন্তব্য তীব্রতর ।২, 

কেউ কেউ মনে করেন মধুসথদন বাংলা সাহিত্যে এক বিরাট 
সম্ভাবনার স্বপ্ন নিয়ে এসেছিলেন বটে, কিন্তু সে সম্ভাবনা শেষ পর্যস্ত 
সম্ভাবনার স্তরেই অবরুদ্ধ হয়ে রইল, মহৎ স্থ্টির সার্থরুতায় 


বাংলা সাহিত্যে সনেট £ মধুস্থদূনের গীতিকাব্যলক্্মী ১০৯ 


কোনদিনই তা সফল হয়ে উঠতে পারল না। তিনি এক অলিখিত 
মহাকাব্যের কবি হয়েই রইলেন। নাটক ব। প্রহসন, মহাকাব্য 
বা গীতিকাব্য-_নীনাদিক দিয়েই তাকে আধুনিক বাংল। সাহিত্যের 
পথিকৃৎ বলা! যেতে পারে; কিন্ত তার অধিক সম্মান তার প্রাপ্য 
নয়। আবার অন্য কেউ কেউ মনে করেন চতুর্দশপদী কবিতাবলী 
রচনাকাঁলে মধুপ্রতিভী অস্তাচলের দিকেই ঢলে পড়েছে। 
মেঘনাদবধেই তীর প্রতিভার মাধ্যন্দিন দীপ্তি উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে, 
“চতুদ্শিপদী'তে অস্তগামী-ভান্ু-প্রভা-সদৃশ" সে দীপ্তি নিবাণোন্ুখ | 

মেঘনাদবধ মহাঁকাব্যের কবি হিসাবেই মধুস্দূন বাংল। সাহিত্যে 
প্রখ্যাতনামা । মোহিতলাল বলেছেন, “উহাই মধুস্থদনের একমাত্র 
কৰিকীক্তি', তাই তিনি “কবি শ্রীমধুন্দনের কাব্য ও কবি-চরিত”-এর 
বিচারপ্রসঙ্গে মুখ্যত মেঘনাদবধকেই অবলম্বন করেছেন । মহাকাব্য- 
রচনার প্রতিভা নিয়ে যিনি জন্মগ্রহণ করেছেন গীতিকাব্যের 
রচয়িতা হিসাবে তার কীর্তি অনুলেখষোগ্য, এমন কথাঁও কেউ কেউ 
মনে করে থাকেন। এই প্রসঙ্গে মিলটন সম্পর্কে জনসনের মন্তব্যটি 
স্মরণ করা যেতে পারে। মিলটনের সনেট সম্পকে শ্রীমতী মূরকে 
জনসন বলেছিলেন, 
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সূর্থাং, রামেন্দ্রম্ুন্দরের ভাষায়, পিরামিড নির্মাণ ফাঁর দ্বারা সম্ভব 
তাজমহলস্থষ্টি তার কর্মনয়। কিন্তু সাহিত্যের ইতিহাসে বার বার 
প্রমাণিত হয়েছে যে, মহাঁকাব্যরচনার প্রতিভ1 আর গীতিকাঁব্য- 
রচনার প্রতিভার মধ্যে অহিনকুল সম্পর্ক বিরাজমান নয়। রঘুবংশ- 
কূমীরসম্ভবের কবিই খতুসংহার-মেঘদূত রচনা করেছেন ; যুরোপেও 
ভাঁজিল, তাঁসো', দাস্তে, পেত্রার্কা, মিলটন ও গ্যয়টের মধ্যে মহাকাব্য 


১১০ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


এবং গীতিকাব্য-স্থষ্টির প্রতিভা একাধারেই রক্ষিত ছিল। এ সম্বন্ধে 
'প্রসন্নরাথবম্* নাটকে গীধুষবর্ধ জয়দেবের মন্তব্যটি উদ্ধারযোগ্য। 
নাটকের প্রস্তাবনায় সৃত্রধারকে নট বলছেন, এই গ্রন্থরচযিত। 
প্রমাণপ্রবীণ অর্থাৎ স্যায়শান্ত্রে পণ্ডিত বলেই খ্যাত। “তদিহ 
চন্দ্রিকাচগ্ডাতপয়োরিব কবিতা তাকিত্বয়োরেকাধিকরণতামালোক্য 
বিস্মিতোহন্মি ” একই সময়ে আকাশে চন্দ্র এবং সুর্যের জোতিঃপ্রকাশ 
যেমন অকল্পনীয়, তেমনি একই আধারে কবিতা এবং তাকিকত্বের 
অস্তিত্বও বিম্ময়াবহ। তার উত্তরে স্ুত্রধার বলছেন, এতে বিস্ময়ের 
কি আছে! 

যেধা কোমলকাঁবাকৌশলকলালীলাবতী ভারতা 

তেযাং কর্কশতর্কবক্রবচনে।দগারেইপি কিং হীয়তে | 

ঘৈঃ কান্তাকুচমগুলে কররুহা সানন্দমারো পিতা- 

স্তৈঃ কিং মত্তকবীন্্রকুম্তশিখরে নারোপণীয়াঃ শরাঃ ॥ 
অর্থাৎ, ললিতকাব্যকলায় লাস্যময়ী যাঁদের বাণী কর্কশ তর্কের 
বন্রবচনোদগারে তাদের হানি কি? শ্তিয়ার পয়োধরে যারা 
রতিরভসে হস্তীরোপ করে মন্ত করীন্দ্রের কুন্তশিখরে কি তার 
শরাঘ1ত করবে না? 

স্ুব্রধারের উক্তি ভারতীয় রমিকজনোচিত উক্তিই বটে! কিন্তু 
আদ্িরসাশ্রিত উপমাটির দিকে লক্ষ্য না করেও জয়দেবের অনুসরণে 
বল] যেতে পারে যে, কবিতা এবং তার্কিকত্বের একাধিকরণত্ব যাঁদ 
সম্ভব হয়, তাহলে মহাঁকাব্যস্থ্টির প্রতিভ। আর গীতিকাব্যস্থ্টির 
প্রতিভার একাধিকরণত্বই বা হাবে না কেন? 
সাহিত্যক্ষেত্রে মধুন্দনের প্রতিভাও ছিল বহুমুখী । এবং 

মহাঁকাবারচনায় মেঘনাদবধের কবি হিসাবে তিনি যে সাফল্য 
অর্জন করেছেন গীতিকা ব্যরচনায় “চতুর্দশপদী কবিতাবলী”র কবি 
হিসাবেও তার সাফল্য তার চেয়ে ন্যন নয়। তরু প্রতিষ্ঠিত 


বাংল! সাহিত্যে সনেট : মধুস্থদনের গীতিকা ব্যলক্ষমী ১১১ 


নহাঁকাব্যের ধার1 হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্রের অর্ধসফল অন্থুকরণের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ হয়ে রয়েছে ; কিন্তু বিষয়ীলম্বন, রীতি ও কলাকৃতির দিক 
দিয়ে চতুদ্শপৃদী কবিতাবলীতে তিনি যে গীতিকাব্যধারার প্রবর্তন 
করেছেন পরবতী কালে "বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ, অক্ষয় বড়াল, 
দেবেন সেন প্রমুখ উত্তরসূরিবৃন্দের সার্থক সাধনার মধ্যে তা নবনব 
সাফল্যের নিত্যপ্রেরণ। হয়ে উঠেছে। 

গীতিকাব্যে আকাশপৃথিবীব্যাপী বিচিত্র বিষয়কে অবলম্বন 
করে কবিকল্পনার মণিদীপ্তি বিচ্ছুরিত হয়। চতুদ্শপদী কবিতাবলীর 
শচীপত্র থেকেই এর বিষয়ালন্বনের এশ্বর্ষয সুচিত হবে। নিম্ষে 
তাঁই নটি ভাগে বিভক্ত করে গ্রন্থের বিষয়স্থচী সংকলিত হল £ 


১ | 


| 


৩। 


৪ | 


৫ | 


৬। 


আত্মপরিচয়: উপক্রম ১১ ২) পরিচয় ১, ২, বঙ্গদেশে এক মান্য 
বন্ধুর উদ্দেশে, শতসংখ্যক কবিতা [ প্রফুল্ল কমল যথা 7, সমাপ্তে। 
মাতৃভাষ! ও মাতৃভূমি : বঙ্গভাষা, কপোতাক্ষ নদ, ভাষা, সংস্কৃত, 
ভারতভূমি, আমরা, কোন এক পুস্তকেব ভূমিকা পড়িয়া, 
অমিত্রাক্ষর । 

সারম্বত-কথা : কবি, খ্রীপঞ্চমী, কবিতা, সরম্বতী, কল্পনা, ছ্েষ 
১২, সাংসারিক জ্ঞান, অর্থ। 

বাংলার ধর্ম ও সংস্কৃতি: দেবদোল, আশ্বিনমাস, বিজয়া দশমী, 
কোজাগর লক্ষমীপুজা, ব্রজবৃত্তান্ত। 

কবি- ও কোবিদ- তর্পণ : কমলে কামিনী, অন্নপূর্ণার ঝাঁপি, 
কাঁশীরাম দাস, কৃত্তিবাস, জয়দেব, কালিদাস, ঈশ্বর গুপ্ত, বালীকি। 
কবিগুরু দান্তে, কবিবর আলফ্রেড টেনিসন, কবিবর ভিকৃতর 
হাগো। 

সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, পণ্ডিত থিওডোর গোল্ডস্টকর, ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগর । 

কাঁব্যরসোদগার : মেঘদূত, ১১২, লীতাদেবী, মহাভারত, ঈশ্বরী 
পাটনী, স্ৃভদ্রাহরণ, কিরাত-আজূর্নীয়ম্‌, করুণ রস, সীত1 বনবাসে 
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১, ২, বীররস, গদাযুদ্ধ, গোগৃহরণে, কুরুক্ষেত্রে, শৃঙ্গাররস, ৫৮ 
সংখ্যক কবিতা [নহি আমি, চীরু-নেত্রা, 7, স্থভত্রা, উর্বশী, রৌন্ররস, 
ছুঃশাসন, হিড়িস্বা ১, ২, পুরুরবা, শিশুপাল, রামায়ণ, হরিপর্বতে 
ভ্রৌপদীর মৃত্যু, শকুন্তলা, শ্রীমস্তের টোপর । 

নিসর্গ : ছ্যলোক £ সায়ংকাঁল, সায়ংকালের তারা, নিশা, ছায়া- 
পথ, হৃর্য, নন্দনকানন, রাশিচক্র, শনি, তারা। 

নিসর্গ : ভূলোক : নিশাকালে নদীতীরে বটবৃক্ষতলে শিবমন্দির, 
কুন্থমে কীট, বটবৃক্ষ, মধুকর, উদ্যানে পুঞ্ষরিণী, কেউটিয়! সাপ, 
সাগরে তরি, পৃথিবী । 

পাখি: বউ কথা! কও, বসন্তে একটি পাখীর প্রতি, শ্টাম। পক্ষী । 
তত্বচিন্তা: যশের মন্দির, প্রাণ, নদীতীরে প্রাচীন দ্বাদশ শিব- 
মন্দির, ভরসেল্স নগরে রাজপুরী ও উদ্যান, পরলোক, শ্শান, 
নৃতন বৎসর, ষশঃ, ভূতকাল, আশা । 


এই শ্রেণীবিন্তাসে বিষয়ালম্বনের যে বৈচিত্র্যই ধরা পড়,ক না 
কেন, মধুস্দন যে পেত্রাক্ণীর কাব্য থেকে প্রত্যক্ষভাবে প্রেরণ 
পেয়েছেন তার উদাহরণও চতুর্দশপদীতে রয়েছে । এমার্সন 
শেকস্পীয়র প্রসঙ্গে বলেছেন 076 ০৭ 68193 1109008 
₹ম10) চ0110-0008. আর নবজন্মোত্তর যুরোপে পেত্রাকার 
প্রেমকাব্য যে সারা পৃথিবীর সম্পদ বলে গৃহীত হয়েছিল তা 
বলাই বাহুল্য । মধুস্দনের মধুকরী কল্পন1 কি ভাঁবে পেত্রার্কার 
চিত্তফুলবনমধু আহরণ করে নবমধুচক্র রচনা করেছে তার একটি 
উদাহরণ দেওয়া! যেতে পারে। মধুস্দনের “সাংসারিক জ্ঞান, 
সনেটটির কথাই বলছি : 


“কি কাজ বাজায়ে বীণা; কি কাজ জাগায়ে 
স্থমধুর প্রতিধ্বনি কাব্যের কাননে? 

কি কাজ গরজে ঘন কাব্যের গগনে 
মেঘ-রূপে, মনোক্প মষ্বুরে নাঁচায়ে ? 
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স্বতরিতে তুলি তোরে বেড়াবে কি বায়ে 
ংসার-সাগর-জলে শ্রেহ করি মনে 

কোন জন? দেবে অন্ন অদ্ধ মাত্র খায়ে, 

ক্ষুধায় ক*তুর তোরে দেখি রে তোরণে ? 

ছি'ড়ি তার-কুল, বীণ! ছু'ড়ি ফেল দূরে 1” 

কহে সাংসারিক জ্ঞান-_ভবে বৃহস্পতি । 

কিন্ত চিত্ত-ক্ষেত্রে যবে এ বীজ অঙ্কুর, 

উপাড়ে ইহায় হেন কাহার শকতি? 

উদ্দাসীন-দশ1 তাঁর সদা জীব-পুরে ; 

যে অভাগ। রাঙ। পদ ভজে, মা ভারতি! 


এই কবিতাটির সঙ্গে পেত্রীর্কীর সপ্তম সনেটের তুলনা করা যেতে 
পারে। জনৈক বন্ধুকে কাব্যরচনায় প্রেরণা দিয়ে পেত্রার্কা 
বলছেন,--4]9১ 6018) 0 ] 50101)0১ 6 1, 021950 10101070,+ 
__এনন-কৃত অনুবাদটি নিয়ে উদ্ধত হল : 


৮0117 15 69010 11605 0010 165 69.1101115% (1219106 
[39 519610) 1066100196191006) 9170 ৮০119100035 28,567 
22171090015 06519063 0010 1161 01050 ০55, 
1০০11010017) 0106 5125 0 ৮10109115 01015101 £10/10. 
[81 1021105 15 ৪৮০15 11576 ০0019560191 20126, 
11720 £01055 1002015100. (1110061 1166515 06110165175 21926 3 
১100. 6100950) জ্য1)0100 [721100195 5৮৮০6 ৮/96515 [0192.56, 
[৭1010 10100101175 010৮705 16০16 001266111 9106. 
10০ 100৬ 01110 190151) 1051016-৬1659605 006911 ? 
[456 200) 196 51121709 101111950910115 2066110 1 
0115 016 10256 ৮0110) 11716111 010 501:010 82110. 
দাা186 0190211 005 95০০1165 0861 05 0090 9৮ 15) 
[৪0160060155 6055 01015, 0581 10015 1012100 1 
1১172 5159 0651810 ০1 £1015 €০ 7115115- 


প্রকাশে পার্থকা থাকলেও ভাবানুষঙ্গ অভিন্ন । বিশেষ করে 


সনেট-_-৮ 


১১৪ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনীথ 


মধুস্দনের “কহে সাংসারিক জ্ঞান__ভবে বৃহস্পতি পেত্রার্কার 
407165801১0 19888 ভ0119) 1060176 01 901010 9810. 
এই বাক্যের প্রতিধ্বনি বলেই মনে হবে। 

কিন্ত চতুর্দশপদীর রূপ ও বূপকল্প-রচমাঁয় পেত্রার্কার কবিকৃতির 
প্রভাব মধুতুদনের উপর থাকলেও উভয়ের বৈসাদৃশ্তের কথাই 
বিশেষ ভাবে স্মরণ রাখতে হবে। পেত্রার্বার কাব্যপ্রেরণ। 
প্রেমেকসবন্থ না হলেও প্রেমকেন্ড্রিক ; চতুর্দশপদীতে প্রেমকল্পন' 
মধুর ও সুন্দর হলেও সেখানে প্রেম মুখ্য নয়, গৌণ ।২৬ 

চত্ুদ্শপদীর বিষয়ালম্বনগত শ্রেণীবিন্তাসের নবম অর্থাৎ শেষ 
পর্যায়ের দিকে লক্ষ্য করলেই আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হবে। তত্বচিন্তা, 
অর্থাৎ জীবন ও জগতের স্বরূপচিস্তনে মধুন্্দন পেত্রার্কা-পন্থী নন, 
এদিক দিয়ে তিনি ওবিদ (0৮10) ও হোরেস-€( 00120০ )-পন্থ 
কবি। মহাভারতকার বলেছিলেন পৃথিবীর বার্তা হল, “ভূতানি 
কালঃ পচতি। সর্বগ্রাসী কালের করাল কবলে কবলিত হওয়াই 
এই মরজীবনের নিয়তি । মধুস্দ্রনের চেতনায়ও এই সত্যই বিধৃত : 
জন্মিলে মরিতে হবে, অমর কে কোঁথ। কবে, চিরস্থির কবে নীর 
হায় রে, জীবন-নদে? কবি মানবজীবনের এই অনিবার্ধ নিয়তিকে 
স্বীকার করে নিয়েই বলেছেন, “কে না জানে অন্ুবিষ্ব অনুমুখে 
সগ্ভঃপাতি ? 

ওবিদের “মেটামরফসিস” গ্রন্থের পঞ্চদশ অর্থাৎ অন্তিম পর্বে 
পিথাগ্ররাস বলছেন, | 

18 2/97127 77:78710 76107 2200915 116%771/6 0271428 

9812 76202 £ 1/£7511 23£ £০£০, 0092 1675£20) £7% 0796. 

0০770421472) 071225022 905275 7071723447 177120 , 

£52 0409712 205£20 140%721% £ 217119075 71026, 


1897 20245 20 11/771272 7 71606 21175 ০0732586716 107277767) 
র ১ ট 
160 16019 71072 104৫2587862. %% 122. 21719117227 27922. 
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£/78%/28%7246 62262 06121815 £1%20%2 1120761 
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6£ 7002 3£/77% 81216151127 0202 122 272) 12120217723 
77402, 7০৫ 72%2 1667, 17701189722 2046 02/7102 1,002707. 
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17108 ] 10955 58 581] 0901 9, জ্ম106 00621) 2100 513:590 
1157 0911595 (০ 6116 ভ1110) 18610060011 001:61161. 
ট০01155 5 001056206 10 016 0110. 12610110515 10 2 
50568 ০0৫ 103০ 21010 00209 1110 10106 95 2 (121715161 
20019522110 01101 16561611075 01 161] 001250210 101001010, 
1056 1118 2 2156] 2001: 110 101016 (11910 2. 11561 0210 076 616611705 
17001 50970 9011], 45 ৬৮০৮ 15 01151) 010 70 ৪৮) 2110, 
10551 [910151160, 100150165 6115 0119 19016) 5০ (116 17101161165 
০01 01005 20 01106 1166 2110 19110) 2170 216 6561 116৬, 1781 
25 10610916515 1660 105111100, 01180 ড1)1011 জা25 006 00765 ০ 
106, 200 ০৮617 21111016 21555 191802 [0 210061761২৭ 


| অহ্থবাদ : 0191 1. [70169, পেগুইন ক্লাসিকৃস্‌] 


ওবিদের পিথাগরাসের এই উক্তিই শেকৃস্গীয়রের বিখ্যাত সনেট 
£11156 8৪ 616 18599 1072109 60572105 6179 17091010199 
৪]২019-এ প্রতিধ্বনিত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের “সম্মুখ-উমিরে 
ডাকে পশ্চাতের ঢেউ'ও এই চেতনাঁরই কাঝ্/রপ। মধুস্দনের 
নৃতন বৎসরে “কালের নিত্যগামী রথচক্রে'র কল্পনাও একই 
রূপকে রূপায়িত-__ 

ভূত-বূপ সিন্কু-জলে গড়ায়ে পড়িল 

বৎসর, কালের ঢেউ, ঢেউর গমনে ।-- 


নৃতন বংসর? সনেট “আত্মবিলাপের'ই ঘনীভূত ও সংহত কাব্যরূপ। 
“আত্মবিলাপে বিলাপই মুখ্য, কিন্তু “নৃতন বংসরে' ব্যক্তিগত 
আবেগবিহবলত। তত্চিস্তায় উন্নীত হয়ে সব্মানবীয় নিয়তির অমোঘ 


১১৬ সনেটের আলোকে মধুস্ছদন ও রবীন্দ্রনাথ 


বিধানকেই উদঘাঁটিত করেছে। “নূতন বসরে'র ষট্কবন্ধটি তাঁই 
কবির আত্মকথ। হয়েও সর্মানবকথা! : 

বাড়িতে লাগিল বেলা) ডুবিবে সত্বরে ' 

তিমিরে জীবন-রবি। আসিছে রজনী, 

নাহি যার মুখে কথা বাু-রূপ স্বরে? 

নাহি যার কেশ-পাঁশে তারা-রপ মণি; 

চির-রুদ্ধ দ্বার যার নাহি মুক্ত করে 

উষা,_-তপনের দূতী, অরুণ-রমণী ! 


আসন্ন মৃত্যুর পদধ্বনি শুনে নিঃসহাঁয় মানুষের চিরস্তন মর্মাস্তিক 
বেদনাই এখানে ভাষা পেয়েছে । জিজীবিষু মানুষের কাছে মৃত্যুর 
কালরাত্রি যে কি ভয়ংকর কবিতাটি তারই চির-করুণ কাব্যরূপ। 
এই প্রসঙ্গে একটি বাগভঙ্গির প্রতি লক্ষ্য না করে পারা যাঁয় না। 
কবি বলেছেন, “বাড়িতে লাগিল বেলা”; কিন্তু সূর্য যখন অস্তীচলে 
ঢলে পড়ে তখন বেলা বাঁড়ে না, বেলা পড়ে। মধুস্থ্দনের জীবনে 
কিন্তু কথাটি নূতন ব্যঞ্জনা পেয়েছে । মোটামুটি ভাবে একশত 
বসরই মর্তলোকে মানুষের পরমায়ু। মধুস্দন উনপঞ্চাশ বৎসরেই 
ইহলীল! সংবরণ করেন ; অর্থাৎ তার জীবন-রবি মাধ্যন্দিন আকাশে 
পৌঁছবার পূর্বেই অস্তমিত হল। তাই তার জীবনে “বেল! বাড়া, 
আর “বেল৷ পড়া”য় কোনে। পার্থক্য নেই। 

'নদী-তীরে প্রাচীন দ্বাদশ শিব-মন্দির দেখেও কবির মনে প্রশ্ন 
জেগেছে, “এ মন্দির-বুন্দ হেথা কে নিমিল কবে? কোন্‌ জন! 
কোন কালে ?-_-কালপ্রবাহের কর্মনাশা-জলে মানুষের সমস্ত 
কীত্তিই লুপ্ত হচ্ছে এ চিন্তা চতুর্দশপদীর একাধিক কবিতায় 
অভিব্যক্তি । কবি ভাবছেন, হয়ত এগুলির নির্মাতা মনে করেছিল 
এই কীতির মধ্যেই সে অমর হয়ে থাকবে, কিন্তু বৃথা সে কামনা; 
কেন না: 


বাংল সাহিত্যে সনেট £ মধুন্থদনের গীতিকাব্যলক্্মী ১১৭ 


গুঁড়া হয়ে উড়ি যায় কালের পীড়নে 
পাথর ; হুতাশে তার কি ধাতু না গলে? 


“ভরসেল্্‌ নুগরে রাজপুরী ও উদ্যান” দেখেও কবিচিত্তে এই 
একই জিজ্ঞাসা !__-“কোঁথা সে রাজেন্দ্র এবে, যার ইচ্ছা-বলে 
বৈজয়স্তসম ধাম এ মর্ত্য-নন্দনে শোভিল ? উত্তরও অবশ্য কবিচিত্ত 
পেয়েছে । কালকে লক্ষ্য করেই কবি বলছেন, 


রে দুরন্ত, নিরন্তর যেমত সাগরে 
চলে জল, জীব-কুলে চালাস্‌ সে মত। 


শ্মশানে ভমণ করেও কবির এই একই প্রতীতি, “জীবনের শ্রোতঃ 
পড়ে এ সাগরে আসি। এই অপচীয়মান কাল নিত্য-ধাবমান । 
তাই তার অপচয়ে অনুশোচনা অনিবার্ষ। “ভূত কাল? কবিতায় 
কবি বলেছেন, 


পশে যে প্রবাহ বহি অকুল সাগরে, 
ফিরি কি সে আসে পুনঃ পর্বত-সদনে ? 


“আসে না-_এই উত্তরের ব্যঞ্জনাই প্রশ্নের মধ্যে সমপিত। বলাই 
বাহুল্য, অপচিত অতীত সম্পর্কে কবিমানসের অনুশোচনাতে 
কবিতাটি মর্মস্পর্শী । 

কিন্তু এই ছুনিবার কালের গতি যেমন সতা, মানুষের মনে 
মৃত্যুপ্জয় জিজীবিষাও তেমনি সত্য । সেইজন্যই প্রতিদিন অগণিত 
জীবকে কাঁলকৃত হতে দেখেও “শেষাঃ স্থির্ত্মিচ্ছস্তি। মায়াবিনী 
আশা মানুষের হৃদয়ে তার কুহকজাল বিস্তার করে “ভবিষ্যৎ 
অন্ধকারে" তার মায়াদীপ জ্বালিয়ে রেখেছে। শত ব্যর্থতা ও নৈরাশ্যের 
মধ্যেও তাই মানুষ 'মৃত্যুপ্জয়ী আশার সংগীত? শুনতে পায়। কবি 
,বলছেন, মৃত্যুর সঙ্গে কালের সঙ্গে বীরের মত সংগ্রামই মানুষের 
আচরণীয় ধর্ম: “বীর-বীর্ষে আশা-লতা৷ কর ফলবতী।' বীরচর্যার 


১১৮ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


ফলেই আসে যশ, এবং এই যশঃ-শরীরেই মানুষ অমর। কবির এই 
উপলন্ষিটি “যশ£ কবিতায় সার্থক বাণীরূপ পেয়েছে । কবিতাটি 
অন্য কারণেও সমগ্রভাবে উদ্ধারযোগ্য : 


লিখিস্থ কি নাম মোর বিফল যতনে 
বালিতে, রে কাল, তোর সাগরের তীরে ? 
ফেন-চুড় জল-রাশি আসে কি রে ফিরে, 
মুছিতে তুচ্ছেতে ত্বরা এ মোর লিখনে? 
অথবা খোদিস্থ তারে যশোগিরি-শিরে, 
গুণ-রূপ যন্ত্রে কাটি অক্ষর স্থক্ষণে১__ 
নারিবে উঠাতে যাহে, ধুয়ে নিজ নীরে, 
বিশ্বৃতি, বা মলিনিতে মলের মিলনে ?-_ 


শৃন্য-জল জল-পথে জলে লোক ন্মরে ; 
দেব-শুন্য দেবালয়ে অদৃশ্যে নিবাসে 
দেবতা; ভস্মের রাশি ঢাকে বেশ্বানরে | 
সেইরূপে ধড় যবে পড়ে কাল-গ্রাসে, 
যশোক্পাশ্রমে প্রাণ মত্যে বাস করে ১ 
কুষশে নরকে যেন, হ্যশে-- আকাশে । 


মধুন্দনের এই সনেটটি স্পেন্সারের একটি সনেটকে স্মরণ করিয়ে 
দেয়। সেই সনেটটিও এই প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য : 


0105 025] /:09 191 102,116 1119010010০ 50121760, 
700 02006 6108 ৮2565 2200. ৮7291060 11 2৮79. 
45211017০9০ 16 ৮11 2 5€00110. 178170, 

700 08105 0716 6106 2100. 1072.06 111 1091105 1015 [:0, 
৬2110 110210১9210 5106, 01086 0956 110 2110 2559. 
4৯ 21001091 (10105 50 €০ 110710001691126, 

[701 1] 1075521]6 51721] 11102 €0 (1115 0602, 

4৯00 615 1019 22106 196 11920 ০0 11106 196,+ 
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“০০ 5০১, 00017 1. 4556 08561 6111055 065156 

20 016 110 00156) 106 500. 91191] 1156 107 91115. 

19 6156 7001 ৮1100691815 81191] 6151:0126, 

4100 10,010 1762:56115 71165 50111 £10110013 1091105. 
11০16 আ116179,9 06211 5191] 91] (10০ জ০110 501১006, 
0৮1 10955 51191] 1155) 2110 19661 1166 15106.” 


রূপকল্পের দিক দিয়ে মধুস্থদনের “যশঃ শীর্ষক সনেটের সঙ্গে একট 
কবিতার প্রথম চতুক্ষের আশ্চর্য সাদৃশ্য পরিলক্ষিত হবে। কিন্তু 
ভাবের দিক দিয়ে পার্থক্যও আছে। মধুসুদনের কবিতায় আত্মকথাঁই 
বড়, স্পেন্সারে “তুমি” অর্থাৎ কবিপ্রিয়ার চেতনাই মুখ্য । স্পেন্সার 
তার প্রেয়সীকে লক্ষ্য করে বলছেন, তার কবিতাই প্রিয়ার ছুলভ 
গুণাবলীকে অমরত্ব দেবে। মৃত্যু পৃথিবীর সব সত্তাকেই কবলিত 
করবে, কিন্তু তাদের প্রেম হবে চিরজীবী, পরবর্তা জীবনে সে হবে 
পুনর্নব। এখানে “ইংলগ্ডের পেত্রার্কা” তার ইতালীয় গুরুর কাছে যে 
প্রেমদীক্ষা পেয়েছিলেন তারই জয়ধ্বনি উচ্চারিত হয়েছে । 

কিন্তু এবিষয়েও মধুস্থদ্নের আন্বগত্য ওবিদ ও হোরেসের প্রতি। 
হোরেস বলছেন, 
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ওবিদও তার “মেটামর্ফসিস কাব্য শেষ করে বলছেন : 
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[ অন্তবাদ : 121৮ 11. 111263, পেঙ্ুইন ক্লাসিক্স ] 


বলাই বাহুল্য, শেক্স্পীয়রের ০% 10810016, 1001 010৪ 11090 
00070110)01)69 সনেটটি ওবিদেরই অনুসরণ । “কবিবর ভিকৃতের 
হ্যগো” কবিতায় মধুস্থদূন বলেছেন, 


প্রন্তরের স্তস্ত যবে গল্যে মাটি হবে, 
। 
শোভিবে আদরে তুমি মনের সংসারে ! 


এখানে কিন্তু ওবিদ ও শেকৃস্পীয়রের সঙ্গে মধুস্দনের একটি লক্ষণীয় 
পার্থক্য বর্তমান । ওবিদ ও শেকৃস্পীয়রের কে তাদের আত্মবিশ্বাস 
অহংকারের রূপ পরিগ্রহ করেছে। ভারতীয় কবি ভবক্ভূতিও 


বাংলা সাহিত্যে সনেট £ মধুস্থদনের গীতিকা ব্যলক্ষ্ী ১২১ 


একদিন উৎপংস্ততেইস্তি মম কোইপি সমানধর্মী বলে এই 
আত্মশ্লীঘাই প্রচার করেছিলেন। মধুস্্দন তীর প্রথম কাব্য 
তিলোত্বমাসম্ভবের শিরোনামাপত্রে ভবভূতির এই শ্লোকের সঙ্গে 
হোরেসের ূ্‌ “০০০৮০ 0৮ 60108 10017901)1900198, 
(00176900609 7021019 1900011]915,৮ এবং মিলটনের শা 
81001071009 9170 0.0, 1[0ম.৮__এই উক্তিটি উদ্ধার করে 
আত্মগ্রাঘারই পরিচয় দিয়েছিলেন । মেঘনাদবধ কাব্যেই কিন্তু 
তার সুরের বদল হয়েছে। পূর্নূরি মহাকবিগণকে তিনি শ্রদ্ধার 
সঙ্গে স্মরণ করে 'দীন যথা রাজেন্দ্র সঙ্গমে” “তীর্থ দরশনে” যায় 
তেমনি তিনি কবিতীর্থ-পরিক্রমায় প্রয়াসী হয়েছেন। চতুর্দশপদীতে 
বিদ্জ্জনস্থলভ বিনয়ের সঙ্গেই তিনি আত্মপরিচয় দিয়েছেন। দীন্তের 
ষটশতবাধিকীতে ইতালিরাজের উদ্দেশে তার পত্রে তিনি নিজেকে 
গঙ্গাতীরবাসী একজন সামান্য পদ্ঠকাঁর, বলে বিনয়-ভাষণের 
পরাকাষ্ঠা দেখিয়েছেন । শুধু যে সৌজন্যবোধ থেকেই সে বিনয়ের 
স্থষ্টি হয়েছে এমন নয়, চতুর্দশপদীতে কবিমীনসের অহমিকার 
দস্ত সম্পূর্ণই তিরোহিত হয়েছে। চতুর্শপদীতে কাব্যরসিক 
সমাজ কবির সম্মানাস্পদ। তাই মেঘনাদবধের "গৌড়জন? এখানে 
হয়েছে “গৌড় স্তথুভীজন,, “গৌড়ূচুড়ামণি? | তাঁদের সন্তোষ বিধানই 
তার কাম্য *_“তুষি যেন বিজ্ঞে মা গো, এ মোর মিনতি ।, 

এই অনিত্য ও অশাশ্বত সংসারে সারম্বত কীন্তিই যে 
চিরস্থায়ী, এই বিশ্বাস মধুসদনের কণ্ঠে বার বার বিঘোষিত হয়েছে । 
“যশের মন্দিরে? কবি “অতি তুঙ্গশৃঙ্গশিরে' যে “্তুবর্ণ দেউলে'র 
স্বপ্ন দেখেছেন আসলে ওটি বাণীরই দেউল। ভারতীর আশীর্বাদ- 
ধন্য ব্যক্তিই সেখানে যেতে পারে । আর সেই যশের মন্দিরে যার 
গাত “অশক্ত আপনি যম ছু'ইতে রে তারে! “অন্পূর্ীর ঝাপি' 
কবিতায় তিনি ভাগ্যবান ভবানন্দকে বলছেন, 


১২২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


ধন-শ্োতে তব ভাগ্যতরি, 
ভাসিবে অনেক দিন জননীর বরে। 
কিন্তু চিরস্থায়ী অর্থ নহে এ সংসারে 
চঞ্চল ধনদ। রমা, ধনও চঞ্চল । 
তবু কি সংশয় তব, জিজ্ঞাসি তোমারে ? 
তব বংশ-যশঃ-ঝাপি- অন্নদামঙগল-_- 
যতনে রাখিবে বঙ্গ মনের ভাগ্ারে, 
রাখে যথা স্থধামুতে চন্দ্রের মণ্ডল ॥ 


এই কবিতাটি সম্পর্কে কবি স্বয়ং সগৌরবে বলেছিলেন “ভারতচন্দ্রের 
মৃত্যুর পর থেকে আজ পর্যস্ত তার সম্পর্কে এমন মাজিত সাধুবাদ 
কারো কণ্ঠেই উচ্চারিত হয় নি। শুধু ভারতচন্দ্র সম্পর্কেই নয়, 
কবিকীতির যশোগানে মধুস্দন পঞ্চমুখ । তার দৃষ্টিতে কবির 
কীতি দিগ.বিজয়ী রাজার কীন্তির চেয়েও মহত্তর মহিমামণ্ডিত। 
বাংল। মহাভারতের মহাকবি কাশীরামের অবিস্মরণীয় কীত্তির কথা 
বলতে গিয়ে তিনি তাকে ভগীরথের সঙ্গে উপমিত করে বলেছেন : 


চন্দ্রচুড়-জটাজালে আছিল যেমতি 
জাহৃবী, ভারত-রস খষি ছেপায়ন, 
ঢালি সংস্কৃত-হরদে রাখিল1 তেমতি 7 
তৃষ্ণায় আকুল বঙ্গ করিত রোঁদন। 
কঠোরে গঙ্গায় পুজি ভগীরথ ব্রতী, 
(স্ুুধন্য তাপস ভবে, নর-কুল-ধন !) 
সগর-বংশের যথা সাধিলা মুকতি, 
পবিভ্রিলা আনি মায়ে এ তিন ভূবন; 


সেইরূপে ভাষা-পথ খননি স্ববলে, 
ভারত-রসের শ্রোতঃ আনিয়াছ তুমি 
জুড়াতে গৌড়ের তৃষা সে বিমল জলে ! 
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কবিকীত্তির যশোগানে মধুস্দন এখানে যে রূপকল্পটিকে পুষ্পিত 
করেছেন মহাকবি কালিদাস তার রঘুবংশে দিগ বিজয়ী রঘুর রাজ- 
কীন্তির মহিমাব্যাখ্যানে সেই রূপকল্পটিই ব্যবহার করেছিলেন : 


স সেনাং মহতীং কর্ষন্‌ পুর্বসাগরগামিনীম্‌। 
ব্ভৌ হরজটাভষ্টাৎ গঙ্গামিব ভগীরথ:ঃ ॥ 
ত্যাজিতৈ: ফলমুৎখাতৈর্ভগ্রেশ্চ বছুধা নুপৈঃ | 
তস্যাসীছুহধণে। মার্গ: পাদপৈরিব দস্তিণঃ ॥ 


| রঘুবংশ, ৪।৩৩-৩৪ ॥ 


“হর জটাভ্রষ্টা গঙ্গাকে লইয়া! ভগীরথের ন্যায় মহারাজ রধু স্বীয় স্থসজ্জিত বিরাট 
বাহিনী লইয়। পুর্বসাগরা ভিমুখে যাত্রা করিলেন। [৩৩]। মদমত্ত দূর্দান্ত হস্তিযুথ 
যেরূপ পথিমধ্যবর্তণ বনস্পতিসমৃহকে উৎপাটিত, ছিন্ন ও ফলশৃন্য করত স্বীয় 
পথ পরিষ্কার করিয়। লয়, রাজা রঘুও তন্দ্রপ প্রতিদন্বী নুপতিদিগের কাহাকে ও 
পদচ্যুত, কাহাকেও বিমদ্দিত এবং কাহাকেও বা! সম্পূর্ণ পরাজিত করিয়া স্বীয় 
অভিযান-পথ পরিষ্কার করিতে করিতে অগ্রসর হইতে লাগিলেন। [৩৪]॥ 
অনুবাদ-_পণ্তিত রাজেন্দ্রনীথ বিগ্যাভূষণ, কালিদাস গ্রন্থাবলী, বন্থমতী 
সংস্করণ। 
মধুন্দন তীর অষ্টকে কাঁলিদাসের “হরজটাভ্রষ্টাং গঙ্গামিব ভগীরথঃ 
রূপকল্পটিকেই বিশদীভূত করেছেন, আর ষট্কবন্ধের “সেইরূপে 
ভাষা-পথ খননি স্ববলে” প্রভৃতি অংশে কালিদাসের পরবর্তী 
ল্লৌোকের ক্ষাত্রবীর্ষের সঙ্গেই উপমিত হয়েছে পথিকৃৎ কবির ছুর্গম 
পথযাত্রা। বলাই বাহুল্য, কালিদাসের কল্পনা মধুস্দনে মহত্তর 
মানবসত্যে উজ্জবলতর হয়ে উঠেছে ; কেননা, ক্ষত্রিয়ের দিগ. বিজয় 
মানবসভ্যতার অতীত যুগকেই স্মরণ করিয়ে দেয়, কিন্তু কবিকীত্তি 
সনাতন ও পুনর্নব। 

যশ? কবিতায়ও কবি কালিদাসের আরেকটি রূপকল্প গ্রহণ 
করেছেন। কালিদাস রঘুর দিগ বিজয়-প্রসঙ্গে বলেছেন : 


১২3 সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্্নাথ 


মত্তেভরদনোৎকীর্ণব্যক্তবিক্রমলক্ষণম্‌। 
ত্রিকুটমেব তত্বোচ্চৈর্জয়ন্তস্ং চকার সঃ ॥ ৪1৫৯ 


“্রঘুসৈন্যের মদমত্ত হন্তিগণের বিশাল দত্তের আঘাতে ব্রিকৃট পর্বত 
একেবারে ক্ষতবিক্ষত হইয়া পড়িল। তদ্দর্শনে' মনে হইল, বিজরী রঘু বুঝি 
তাহার দ্বিগবিজয়ী বিক্রমের ইতিবৃত্ত উল্লিখিত করিয়া_এঁ পর্বতকেই 
অভ্রভেদী বিজয়ন্তস্তরূপে প্রোথিত করিয়া গেলেন।” 

[ অন্থবাদ__রাজেন্দ্রনাথ বিদ্যাভূষণ ] 


মধুসৃদন তার দ্বিতীয় চতুক্ষে বলেছেন : 


অথবা খোদিন্ত তারে যশোগিরি-শিরে, 
গুণ-বূপ যন্ত্রে কাটি অক্ষর স্তৃক্ষণে,_ 
নারিবে উঠাতে যাহে, ধুয়ে নিজ নীরে, 
বিস্থৃতি, বা] মলিনিতে মলের মিলনে ?-- 


আমরা “যশ কবিতার সঙ্গে স্পেন্সারের সনেটের ভাবসাদৃশ্তের 
কথ! বলেছি । মধুস্দনের কবিকল্পন। প্রাচ্য ও প্রতীচ্য মহাঁকবি- 
গণের বিভিন্ন কাব্যমালঞ্চে মধুকরের মতই নিত্যসন্ধানী ছিল। 
ক্ষেমেন্দ্রের ভাবায় তিনি ছিলেন “ভুবনোপজীব্য' কবি। কিন্তু 
চতুর্দশপদীতে মধুসূদন মুখ্যত ভারত-পথিক। ভারতীয় মহাকাঁব্য- 
সিদ্ধুর মন্থনলন্ধ অমৃতই তিনি রূপদক্ষ ইতালীর শিল্পন্ন্দর সুচারু- 
পাত্রে পরিবেশন করেছেন । 


সারম্বতব্রতই শ্রেষ্ঠ জীবনব্রত : চতুর্ঘশপদীতে কবির উদাত্ব- 
কে এই সত্যই ঘোঁষিত হয়েছে । প্রাচীন ভারতীয় বিদগ্ধরসিকের 
দৃষ্টিতে ধরা পড়েছিল যে, এই সংসারটি একটি বিষবৃক্ষ, কিন্ত তার 
ছুটি অমৃত-ফল আছে,-__কাব্যামৃতরসান্বাদ আর সঙ্জনসংগম । 
মধুসুদনের দৃষ্টিতে সহৃদয় কাব্যরসিকই মহত্তম সজ্জন। “কবিতার 
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তিনি বলেছেন, “মনের উগ্ভান মাঝে, কুস্থমের সার কবিতা কুস্থম- 
রত্বু।” সেই কাব্যকুম্থমের সুরভি ও সৌন্দর্যে যার মন মোহিত 
হয় না সে “ছুর্মতি', অন্ধ ও বধিরের মতই জীবনের শ্রেষ্ঠ অমৃত-রস 
থেকে সে বঞ্চিত। প্রকৃত সারস্বত-সাঁধক কবিতা-অমুত-রসেই 
জীবনের পরম চরিতার্থতাঁর সন্ধান পান। “মাৎসর্ষ-বিষ-দশনে'র 
দংশনে তিনি জর্জরিত হন না। “ছ্বেষ শীর্ষক সনেট-যুগলে তাঁই 
“ইন্রির৷ সুন্দরীর কাছে কবির একান্ত মিনতি, “সুখী দেখি পরে, 
দাসের পরান যেন কতু নাহি জ্বলে । জীবনে লক্ষ্মীর উপাসনার 
প্রয়োজন নেই, একথা বল। অবশ্য কবির উদ্দেশ্য নয় ; ধনদ। রমার 
দাঁক্ষিণ্য জীবনে চাই। “কোজাগর-লক্ষমীপূজা"য় প্রবাসী কবি 
হৃদয়মন্দিরে দেবীর বন্দনা করে বলছেন, প্থাঁক বঙ্গ-গৃহে, যথা 
মানসে মা, হাসে চিররুচি কোকনদ।” বাঙালী জাতি লক্ষ্মীর 
প্রসন্নতা লাভ করুক, এই তো। স্বদেশবৎসল কবির কাম্য! কিন্তু 
বাণীপুত্রের নিজের ধনের প্রতি কোনো লোভ নেই, তিনি জানেন 
কবিত্বই মানবজীবনে শ্রেষ্ঠ ধন। কেননা শুধুমাত্র কাব্যধনে যে 
ধনী সেই অমরত্বের অধিকারী হয়। “নর্থ কবিতার যট্কাঁংশে 
সারম্বত-সম্পদের প্রসঙ্গে কবি বলেছেন : 


তার ধন অধিকারী হেন জন নহে, 

যে জন নির্বংশ হলে বিস্বৃতি-আধারে 
ডুবে নাম, শিলা ষথা তল-শূন্য দহে। 
তার ধন-অধিকারী নারে মরিবাঁরে |_- 


এই অমর সম্পদের অধিকারী হওয়া-কবিরূপে সে সম্পদ স্থষ্টি 

কর এবং সহৃদয়রূপে সে সম্পদ আন্বাদন করা,__মধুস্দনের দৃষ্টিতে 

এই হল মানব-জীবনের নিঃশ্রেয়স, ম্যলোকের “সর্বসাধ্যসার” । 
মধুস্থদন নিজে শুধু মহৎ কবিপ্রতিভারই অধিকারী ছিলেন না, 
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তিনি একজন গুণগ্রাহী সহ্ৃদয়ও ছিলেন। সংস্কৃত ও বাংলা 
সাহিত্যে তার অনুপ্রবেশ কত অন্তরঙ্গ ছিল চতুর্দশপদীর “কবিতর্পণ' 
ও “কাব্যরসোদগার' পর্যায়ে বিন্যস্ত কবিতাগুলি পড়লেই বুঝতে 
পারা যাবে। সংস্কৃত আলংকারিকগণের ভাষায় বলা যায় যে, 
কাব্ান্ুশীলনের অভ্যাসবশে তার বিশদীভূত মনোমুকুর তন্ময়ীভবন- 
যোগ্যতা লাভ করেছিল । ধনদ1 রমার প্ররোচনায় আশার কুহকে 
ভুলে কৰি ফ্রান্সের নিঃসঙ্গ প্রবাসজীবনে অশেষ দুর্গতি ভোগ 
করেছেন। ইন্দিরা সুন্দরীর প্রলোভনে প্রলুদ্ধ সারম্বত সন্তান 
তার প্রবাস-জীবনের বিডম্বনাকে পিঞ্জরাবদ্ধ বিহঙ্গের বন্দিদশার 
সঙ্গে তুলনা করেছেন। ভাঁসণই শহরে ১৮৬৩ সনের ৯ই সেপ্টেম্বর 
“দ্রৌপদীস্বয়ন্বর, কাব্য আরম্ভ করতে গিয়ে কবি বাগদেবীর 
বন্দনায় বলছেন : 


আইস মা, এ প্রবাসে বঙ্গের সংগীতে 
জুড়াই বিরহজালা, বিহঙ্গম যথ! 
রঙ্গহীন কুপিগ্ররে কভু কভু ভূলে 
কারাগারছুখ সাধি কুগ্তবনম্বরে | 


স্থভদ্রাহরণে” এরই শেষ ছুপংক্তির ঈষৎ পরিবতিত রূপ দেখতে 
পাঁওয়। যাবে 


কারাগার পি'জিরায়, কভু কভু তুলে 
কারাগার দুখ, ম্মরি নিকুণ্ডের স্বরে ! 


দেখা যাচ্ছে, প্রবাসে বঙ্গের সংগীতই ছিল কবির বিরহজ্বাল! 
জুড়ীবার একমাত্র উপায়, বাসনার ফাঁসে পিঞ্রাবদ্ধ কবিবিহঙ্গের 
মুক্তির একমাত্র আকাশ ছিল কাব্যের অমৃতলোক । কিন্তু কবি 
প্রথম জীবনে যে-সব যুরোপীয় মহাকবিগণকে ছুঃসাধ্য তপস্তাঁয় 
আয়ত্ত করেছিলেন চতুর্দশপদীতে তাদের কথ! তার মনে পড়ে নি, 
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মনে পড়েছে ভারতবর্ষের 'দেবভাঁষা” সংস্কৃতের, আর বিশেষ করে 
“ভারতরত্ব বঙ্গভাষার পুর্বস্থরিবৃন্দকে । 

বাংলার, কবিদের মধ্যে জয়দেব, কাশীরাম ও কৃত্তিবাস, কবি- 
কঙ্কণ ও ভারতচন্দ্রই মধুস্দনকে বিশেষ ভাবে মুগ্ধ করেছিলেন । 
আর, প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের রসিকমাত্রেরই জানা আছে যে, 
গীতিকাব্য মহাকাব্য ও মঙ্গলকাব্যের মুক্তত্রিবেণীধারাতেই প্রাচীন 
বাংলার কাব্যধার প্রবাহিত। মধুস্দনের কবিতর্পণপদ্ধতিটিও লক্ষ্য 
করবার মত। চতুর্দশাক্ষর পংক্তির মাত্র চোদ্বটি, চরণের সংকীর্ণ 
সীমাতেই তিনি কবিপ্রতিভার মর্মলোক নির্বারিত করেছেন । 
জয়দেবকে কবি স্মরণ করেছেন তমালের তলে রাঁধাশ্যামের প্রেমলীলা 
প্রত্যক্ষ করার সঙ্গীরপে। কিন্তু গোকুল-ভবনে মাধবের সাক্ষাৎ 
নাও যদি পাওয়া যায় কবির তাতে বিশেষ আপত্তি নেই, 
কেন না 


না পাই যাদবে যদি, তুমি কুতুহলে 
পুরিও নিকুঞ্জরাজি বেণুর স্বননে ! 
ভূলিবে গোকুল-কুল এ তোমার ছলে,_ 


কবি জানেন “মাধবের রব, কবি, ও তব বদনে"! অর্থাৎ মধুস্দনের 
দৃষ্টিতে জয়দেবের হাতে গীতিকাব্যের যে বাঁশরী বেজেছে তা 
শ্রীকৃষ্ণের মুরলীধ্বনির মতই মধুর ও চিত্বাকর্ক। এই রসাম্বাদন- 
পদ্ধতি কাব্যশাস্ত্রালোচনার দ্বারা আয়ন্তগম্য নয়, তা সমানবধর্ম। 
সহ্ৃছদয়েরই হদয়সংবেগ্ভ। কাশীরামের কথা পূর্বেই আলোচিত 
হয়েছে। মহাকবি কৃত্তিবাসের কবিকীন্তি উপমিত হয়েছে পবন- 
নন্দনের সার্থক সাগর-লজ্ঘনের সঙ্গে-_ 


পবননন্দন হন্থু লজ্ঘি ভীমবলে 
সাগর, ঢাঁলিল! বথা রাঘবের কানে 
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সীতার বারতা-রূপ সংগীত-লহরী ;_ 
তেমতি, যশন্থি, তুমি স্ববঙ্গ-মণ্ডলে 
গাও গো রামের নাম স্থমধুর তানে, 
কবি-পিতা। বাল্ীকিকে তপে তুই করি 


স্কত থেকে বাংলায় রাঁমায়ণরচনা যেন “রাঁঘবের কানে সীতার 
বারতা-রূপ সংগীত-লহরী' পরিবেশন করা ! রামায়ণকথা সম্পর্কে 
বাঙালীর পিপাসিত চিত্তের এর চেয়ে সার্থক উপমান আর কি হতে 
পারে! মঙ্গলকঞ্কব্যের রসাম্বাদনেও কৰি অনুরূপ সাংকেতিকতারই 
আশ্রয় গ্রহণ করেছেন। কবিকম্কণ সম্পর্কে কমলে কামিনী” ও 
'প্লীমস্তের টোপর” আর ভারতচন্দ্র সম্পর্কে “অন্নপূর্ণার ঝাঁপি? ও 
ঈশ্বরী পাটনী'_এই প্রতীকগুলিই কবিকৃতির মহিম' ব্যাখ্যানে 
ব্যবহৃত হয়েছে । কাব্যের সৌন্দর্যসন্ধানই যদি কাব্যের শ্রেষ্ঠ 
সমালোচনা হয় তাহলে মধুস্ুদনের এই সনেটগুলিও শ্রেষ্ঠ 
কবিভাষ্য ৷ 

কাব্যরমিক হিসাবে মধুন্দন শুধু অন্তরঙ্গ সহ্ধদয়ই নন, পূর্বস্থরির 
প্রতি আন্গত্য ও অনুরক্তিতে তিনি শ্রদ্ধাপরায়ণ। “ঈশ্বর গুপ্ত 
কবিতাটি তারই উজ্জ্বল নির্দশিন। জীবদ্দশায় যিনি গুরুর আসনে 
অধিঠিত ছিলেন মৃত্যুর পরে তার ষশোরশ্মি নিশ্রভ হয়ে এসেছে 
দেখে কবির মনে প্রশ্ন জেগেছে : 


আছিলে রাখাল-রাঁজ কাব্য-ব্রজধামে 
জীবে তুমি ; নান! খেলা খেলিলা হরষে; 
যমুন। হয়েছ পার; তেই গোপগ্রামে 

সবে কি ভূলিল তোমা? ম্মরণ-নিকষে 
মন্দ-্ব্-রেখাসম এবে তব নামে 

নাহি কি হে জ্যোতিঃ, ভাল স্বর্ণের পরশে ? 
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কাব্যব্রজধামে যিনি রাখালরাজ ছিলেন, যমুনা! পার হয়েছেন বলেই 
তাকে গোপগ্রাম বিস্মৃত হয়েছে, এই কল্পনায় কবির অনুযোগ 
কাব্যরসিক সমাজেরই বিরুদ্ধে। পূর্বগামী সম্পর্কে অনুগামীর এই 
শরদ্ধাসুন্দর দৃষ্টির মধ্যেই মধুমানসের স্বরূপটি ধরা পড়েছে । 
সংস্কৃত কবি ও কাব্য সম্পক্কিত ভার প্রীতিতর্পণ তন্ময়ীভূত 
সন্ধদয়ের আনন্দ-সংবিদ্‌ থেকেই স্বতঃ-উৎসারিত। সংস্কৃত ভাষাতে 
সংরক্ষিত কাব্য-সাহিত্যের পুনরুজ্জীবন ছিল মধুস্দনের একাস্ত- 
বাঞ্িত সাধনার ধন। তার দৃষ্টিতে “সংস্কৃত, দেব-ভাষা মানবমণ্ডলে 1 
স্কৃতের মাধুর্ধ শক্তি ও প্রকাশক্ষমতার স্বরূপবর্ণনা করে তিনি 
বলেছেন: 
সাগর-কল্লোল-ধবনি, নদের বদনে, 
বজনাদ, কম্পবান্‌ বীণাতার-গণে 1 
এই সংস্কৃতের পুনরুজ্জীবনে কবি আনন্দিত হয়ে বলছেন, “রাজা শ্রম 
আজি তব!” কাণগ্ডারীবিহীন তরি সিন্ধুজলে দীর্ঘদিন ঝড়বঞ্ধা সহ্য 
করে অবশেষে অনুকুল পবনে চালিত হলে যেমন কালে কুল 
লাভ করে, সৌভাগ্যবশত সংস্কৃতেরও তেমনি স্ুদশ1 ঘটেছে দেখে 
তিনি আহলাদিত । বস্তুত উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় ও তৃতীয় দশকে 
মুখ্যত রামমোহনের সাধনাতেই নব্যবঙ্গের নাগরিক শিক্ষিত সমাজে 
সংস্কৃত বিচ্যা ও জ্ঞানের পুনরুজ্জীবন হয়েছে। সংস্কৃত কাব্য-সাহিতোর 
নবভগীরথ হলেন বিদ্যাসাগর । গগ্যসাহিত্যে তার “শকুস্তলা” ও 
“দীতার বনবাসে'র গুরুত্ব কি ও কতটুকু সে ইঙ্গিত পূর্বেও দেওয়া 
হয়েছে । বস্তত, বিদ্যাসাঁগরই সংস্কৃত সাহিত্যরসে বাডালীকে নব- 
দীক্ষা দান করলেন । সংস্কতে অনুপ্রবেশের সহজতর পন্থার তিনিই 
আবিষ্র্তী। পরবর্তা জীবনে বাল্মীকির রামায়ণ ( সটীক ), মহাঁ- 
ভারতের উপক্রমণিকা ভাগ ( গদ্য ), কালিদাসের রঘুবংশ কুমার- 
সম্ভব ও মেঘদূত, ভবভূতির উত্তরচরিত, ভারবির কিরাত-আজুনীয়ম্‌, 


সনেট-_৯ 
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মাঘের শিশুপালবধ, বাঁণভট্রের হর্যচরিত ও কাদম্বরী প্রভৃতি কাব্য- 
নাট্যগ্রন্থাদি তার সম্পাদনায় প্রকাশিত ও প্রচারিত হয়েছে । এই 
সম্পর্কে ১৮৫৩ শ্রীষ্টাবে প্রকাশিত তার “সংস্কৃতসা হিত্যশাস্ত্রবিষয়ক 
প্রস্তাব'__শীর্ষক সংক্ষিপ্ত পরিচিতি-গ্রন্থখনিও বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
বিদ্ভাসাগর-প্রবন্তিত পথেই পরবর্তাঁ কালে উত্তরচরিত-প্রভৃতি প্রবন্ধ- 
রচয়িতা বঙ্কিমচন্রের আবির্ভাব ; এবং মধুসুদন সংস্কৃতকবি ও কাব্য 
সম্পর্কে কবির ছন্দে যে আস্বাদন ও শ্রদ্ধাতর্পণের রীতি প্রবর্তন 
করলেন রবীন্দ্রনাথের “প্রাচীন সাহিত্য ও বিবিধ কবিতায় সেই 
রীতিরই সার্থকতর অনুসরণ নবনব সাফল্যে বাংলা সাহিত্যকে সমৃদ্ধ 
করেছে। 

কাবারসোদগার শ্রেণীতে বিন্যস্ত সনেটগুলির প্রতি লক্ষ্য 
করলেই বুঝতে পারা যাঁবে সংস্কৃত কাব্যলোকে মধুসূদনের অনুপ্রবেশ 
কত গভীর ছিল । মেঘনাদবধকাঁব্যের কবিচিত্তে বালীকির রামায়ণ 
এবং কালিদাঁসের রঘুবংশের প্রভাব থাকা নিতান্তই স্বাভাবিক, 
কিন্তু বেদব্যাসের মহাকাব্যখানিও যে নব্যভারতের মহাকবিকে 
নানাভাবে অন্বপ্রাণিত করেছে তারও বহু নিঃসংশয় প্রমাণ “তুর্দঘশ- 
পদী”তে রয়েছে । কল্পনা” কবিতায় কবি “বাগ দেবীর প্রিয়সখী' 
“হেমাঙ্গী কল্পনাগকে সঙ্গে নিয়ে ত্রিভুবন-পরিক্রমার যে কক্পচিত্র 
রচন। করেছেন তাতে রাঁধাকৃষ্ণ-লীলার গোকুল-কানন, রামায়ণের 
লঙ্কা এবং মহাভারতের কুরুক্ষেত্র-চিত্রই কবিমাঁনসে উজ্জ্বল হয়ে 
উঠেছে। এবং এই প্রসঙ্গে একটি কথ! বিশেষ ভাবে স্মরণীয় যে, 
চতুর্দশপদী”তে মধুস্থদন কোথাও রাবণ-প্রশস্তি রচনা করেন নি, 
এমন কি রাবণের প্রতি তার কোনো সহানুভূতি ছিল এমন 
কোনো আভাসও এই কাব্যে কোথাও নেই। পুর্বেই বলা 
হয়েছে, "পীতাদেবী” কনিতায় রাবণ কতৃক সীতাহরণকে তিনি 
রাবণের “যুঢ়তা" বলেছেন, এবং 'রাক্ষসে'র এই “বিউন্বনা'তেই 
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রক্ষোবংশের বিনাশ অবশ্যন্তাবী হয়েছে, এই ভরত্সনা-বাণীও 
উচ্চারিত হয়েছে । রামায়ণ” কবিতায় গুরুকৃপায় দিব্যচক্ষু লাভ 
করে কবি বলছেন, “দেখিনু নুক্ষণে শিলা জলে । স্পষ্টতই 
বুঝতে পারা যাচ্ছে, “মেঘনাদবধের কবি একদিন রাবণের সর্ব- 
বিদ্রোহী মহাশক্তির প্রতি যতই পক্ষপাঁত প্রদর্শন করুন না কেন, 
চতুদ্রশিপদী”তে রাবণের প্রতি শ্রদ্ধা দূরে থাক, বিন্দুমীত্র সমর্থন, 
এমন কি করুণার আভাস মাত্রও কবিমানসে নেই। বরং দেখা 
যাচ্ছে মহাভারতের মহারথী পার্থ ই “চতুদ্শিপদী”তে কবির আদর্শ 
হয়ে উঠেছেন। “মহাভারত” “কিরাত-আজুনীয়ম্ঠ “গোগৃহরণে? 
স্ুভদ্রা উর্বশী' প্রভৃতি কবিতায় পার্থকীত্তি এবং পার্থকথাই 
মুখা বিষয়ালম্বন হয়েছে । এমন কি, একাধিকবার কবি নিজেকেই 
পার্থবপে কল্পনা করেছেন। বঙ্গদেশে কোন এক মান্যবন্ধুর 
প্রতি কবিতায় কবি তার প্রবাসজীবনকে পার্থের অজ্ঞাতবাসের 
সঙ্গে তুলন! করে বলেছেন, 

অচিরে ফিবিব পুনঃ হস্তিনা-নগরে ; 

কেডে লব রাজপদ তব আশীর্বাদে 1 
সমান্তে কবিতায়ও তার কবিজীবনের সমাপ্তিকে মহা প্রস্থানের 
সঙ্গে তুলনা করে কবি বলেছেন, “এবে-ইন্দ্রপ্রস্থ ছাড়ি যাই 
দুর বনে! 

এ সব কবিতার সাক্ষা থেকে এই সিদ্ধান্তে উপনীত হতে 
হয় যে, মধুস্দন নিজেকে মহাভারতের সংগ্রামী বীরনায়ক 
অর্জনের সঙ্গেই তুলন। করেছেন। অজুরনের মধ্যেই যে কৰি 
তার জীবনাদর্শকে প্রতিফলিত দেখেছিলেন তার বিশেষ প্রমাণ 
“কিরাত-আজুনীয়ম্ঃ কবিতাটি । মধুস্দনের মূলমন্ত্র ছিল 'শরীরং ব! 
পাতয়েয়ম্‌ কার্ধং বা সাধয়েয়ম্। ইষ্টলীভের জন্য কঠোর তপস্থা 
এবং বীরচর্যাই যে মানুষের অবশ্যকৃতা ধর্ম,_মধু-জীবন তার 
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প্রকৃষ্ট নিদর্শন । গহন-বনে অজুরনের তপক্তায় তুষ্ট হয়ে মহাদেব 
অজুনিকে পাশুপত-অস্ত্রানের জন্য আবিভূত হয়েছেন, কিন্ত 
কিরাতের ছদ্মবেশে অজুর্নের বীরত্ব পরীক্ষা করে তবেই তিনি 
অস্ত্র-বর সমর্পণ করবেন! কবি তাই বলছেন : 


করেছ কঠোর তপঃ এ গহন বনে) 
কিন্তু, হে কৌন্তেয়, কহি, যাচিছ যে শর, 
বীরতা-ব্যতীত, বীর, হেন অস্ত্রধনে 
নারিবে লভিতে কভৃ,_ছুলভ এ বর 1-- 
কি লাজ, অজুর্ন, কহ, হারিলে এ রণে ? 
মৃত্যুপ্তয় রিপু তব, তুমি, রথি, নর ! 


অর্থাৎ দৈব-শক্তির সঙ্গে সংগ্রামে পরাজিত হলেও মানুষের লজ্জা 
নেই, এবং কার্ধসাঁধনের জন্য শরীরপাতও বরং শ্রেয়; কিন্তু বীরত্ব 
ব্যতীত কাম্যধন কিছুতেই লাভ করা যাবে না । তাঁই কবি অজুনকে 
বলছেন, “বীর-বীর্ষে আশী-লতা কর ফলবতী”। কবিতাঁটিকে 
এককথায় মধুন্র্নের জীবনবেদ বলা যেতে পারে। কিরাত- 
আজুনীয়মের এই ব্যাখ্য। পার্থ সম্পর্কে যেমন প্রযুক্ত, কবি সম্পর্কেও 
তেমনি সমভাবেই প্রযোজ্য । কেনন “চতুর্দশপদী কবিতাবলী”তে 
অজুর্নিই মধুতুদন । 

মধু-কাব্যে মহাভারতের প্রভাব-প্রসঙ্গে একটি উল্লেখযোগ্য 
রূপকল্পের কথাও এসে যায়। মধুন্দন যে কাব্যরসাত্মার বাডমুততি 
নির্মাণ করেছিলেন আমরা তার আলোচন। পূর্বে করেছি। “করুণ 
রসের মুত্তিরচনায় কবি সুন্দর নদের তীরে ক্রন্দনরত এক সুন্দরী 
নারীর কল্পনা করেছেন। সেই নারীর ফেণটা ফেটা চোখের 
জল ন্দস্রোতে পড়ে ন্বর্ণপদ্ম হয়ে ভেসে যাচ্ছে। এই বূপকল্পটি 
মধুস্থদন পেয়েছেন মহাভারতের আদিপর্ব থেকে । দ্রৌঁপদীবিবাহ- 
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পর্বধ্যায়ে দ্রৌপদীর পঞ্চস্বমী হবার কারণ যে কাহিনীতে বিবৃত 
সেখানে আছে : 
স1 তত্র যেঃঘ1 রুদতী জলাখিনী গঙ্জাং দেবীং ব্যবগাহ্য ব্যতিষ্ঠৎ। 
তস্তা শ্রুবিন্দুঃ পতিতো। জলে যস্তৎ পদ্মমীসীদথ তত্র কাঞ্চনম্‌। 


[ মহাভারত, সিদ্ধান্তবাগীশ-স', আদি।১৯০।১১ ॥ 


অর্থাৎ, সেই রমণী জলাথিনী হয়ে গঙ্গায় নেমে রোদন করছিল, নদী- 
আতে পতিত তার অশ্রুবিন্দুগুলি কাঞ্চনপদ্মরূপে ফুটে উঠছিল। 
কাশীরামেও এ কাহিনী বেদব্যাসের অন্ুসরণেই বিরচিত। দ্রৌপদীর 
পঞ্চম্বামী হওয়ার কারণ প্রসঙ্গে তিনি 'ত্রেতাধুগে দ্বিজকন্যা আছিল 
দ্রোপদী”-__এই পয়ারপ্রবন্ধে সবিস্তারেই কাহিনীটি বিবৃত করেছেন। 
মধুন্দন মহাভারতের অশ্রুসঞ্জাত ব্বর্ণপন্মের রূপকল্পটিকে করুণ-রসের 
রূপক হিসাবে ব্যবহার করে তার মধ্যে নৃতন ব্যঞ্জন। স্থষ্টি করেছেন। 
এমার্সস বলেছেন, ণকবিপ্রতিভ। যেন ওস্তাদ জহুরী ; খাঁটি রত 
দেখলেই চিনতে পারে; তার সাক্ষাৎ পাওয়। মাত্রই তাকে 
আহরণ করে এমন স্থানে বসিয়ে দেবে যাতে সে পুর্ণ দীপ্তিতে 
ভাস্বর হয়ে ওঠে ।' মধুস্দনের কবিকৃতি সম্পর্কে এই উক্তিটি 
অক্ষরে অক্ষরে সত্য । বেদব্যাস-কাশীরামের একটি সামান্য রূপকল্প 
তার হাতে রসতত্বের অসামান্য রূপক হয়ে উঠেছে। 


চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী"র নিসর্গ-বিষয়ক সনেটগুলির প্রতিও 
বিশেষ দৃষ্টি দেওয়া প্রয়োজন । কেনন। আধুনিক বাংলা নিসর্গ- 
চেতনায় নব-রোমান্টিকতার সুত্রপাত সেখানেই হয়েছে। নিসর্গ- 
লোকে নব-নব রহস্তের সন্ধানই রোমান্টিক দৃষ্টিভঙ্গির প্রধান 
লক্ষণ। প্রাচীন মানুষের প্রকৃতিচেতন! ছিল ভীতিবিহ্বল ভক্তি 
ও বিন্ময়ভরা এক মিশ্র উপলব্ধি। শুধু অনন্ত রহস্তময় আকাশেই 
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নয়, এই পৃথিবীর জলেস্থলে, অরণ্যে-পর্বতে মানুষ অপাধিব 
সত্তার অস্তিত্ব কল্পনা করেছে । এই নিসর্গলৌক দেবতাবিহাঁর- 
ভূমি বলেই ভারতীয় ও যুরোপীয় ,পুরাণকথায় প্রকীন্তিত। 
আদিম ভীতিবিহবলতাঁকে জয় করে যেদিন মানুষ আনন্দলোকে 
উত্তীর্ণ হল সেদিনও এই বিশ্বচরাঁচরে আনন্দরূপে অমৃতরূপে 
অলৌকিকত্বের স্তবগানই কবিকে উদগীত হয়েছে । আধুনিক 
মানুষের বিশ্ববোধ মানবকেন্দ্রিক, তার ছ্যলোক-ভূলোক-ব্যাপী 
নিসর্গচেতনাও এই নবমানবতাবাঁদের দ্বারা অন্ুরঞ্জিত। নিসর্গ 
জগৎকে অবলম্বন করে মানবীয় রসপুষ্ট নবপুরাণ রচনাই রোমান্টিক 
দৃষ্টিভঙ্গির অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 

মধুস্দন “তারা” কবিতায় “ম্ুচারুহাসিনী” ভোরের শুকতারাকে 
গিরিশিরে উদিত দেখে জিজ্ঞাসা করছেন : | 


নিত্য অবগাহি দ্রেহ শিশিরের নীরে, 
দেও দেখা, হৈমব্তি, থাকিতে যামিনী। 
বহে কলকল রবে স্বচ্ছ প্রবাহিণী 
গিরি-তলে , সে দর্পণে নিরখিতে ধীরে 
ও মুখের আভ। কি লো, আইস, কামিনি, 
কুক্থম-শয়ন থুয়ে সুবর্ণ মন্দিরে ?-- 


বসস্তকালে বনভূমির পুষ্পসজ্জ1' দেখে তার মনে হয়েছে : 


বসন্তে কানন-রাজি সাজে নান। ফুলে 
নব বিধুমুখী বধূ যাইতে বাপরে 
যেমতি। 


“বউ কথা৷ কও পাখির কাতর কণ্ঠ শুনে কবির কৌতুহল জেগেছে, 
প্রিয়ার উদ্দেশে তাঁর এই করুণ মিনতির অর্থ কি! /কীতুকভরে 
কবি জিজ্ঞাসা করছেন, 'নর-নারী-রঙ্গ কি হে বিহঙ্গিনী করে ?__ 
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এ সব ক্ষেত্রে মানববোধে রঞ্জিত করেই প্রকৃতির লীলারস উপলব্ধির 
নবরীতি পরিষ্ফুট হয়েছে। মানবচেতনাকে নিসর্গজগতে প্রসারিত 
করে এ এক 'নৃতন বিশ্বাত্মবোধের আন্বাদন ! 

নিসর্গরহস্তের এই নবস্তাষ্য-রচনায় সর্বত্রই যে কবিকল্পন। সার্থক 
হয়েছে এমন কথা! বলা যাবে না। যে প্সেনার কাঠির স্পর্শে 
“নিখিল প্রকৃতির অন্তরাত্া সজীব ও সজাগ' হয়ে আমাদের 
নিবিড় প্রেমপাশে আবদ্ধ করে তার অভাবে একাধিক কবিত। ব্যর্থ 
হয়েছে। সায়ংকালে সূর্য যখন আকাশে রাশি রাশিন্বর্ণ ও রত 
ছড়িয়ে যাচ্ছেন তখন কবি মেঘকে অলংকার-বিলাসী অঙ্গনার 
সঙ্গে তুলনা করে যে রূপস্থষ্টি করেছেন তা কাল্পনিকতা বা! 
ফ্যান্সির স্তর অতিক্রম করতে পারে নি। “ায়াপথ'কেও নন্দন- 
সদনে মহেন্দ্রের সঙ্গে ইন্দ্রাণীর মিলনযাত্রীর পথ রূপে কল্পনা 
করার মধ্যে যতই বৈশিষ্ট্য থাক, ওর মধ্যেও কবিকল্পনার অলৌকিক 
দীপ্তি সঞ্চারিত হয় নি। দসায়ংকালের তারা”ও কল্পনাবিলাসের 
উবের্ব উত্তীর্ণ হয়েছে বলা যাঁবে না। নম্ুর্া” এবং “রাশিচক্র সনেট 
ছুটির কবিকৃতিও গতানুগতিকতার স্তরেই পড়ে রয়েছে। কিন্তু 
গ্রহ-পতি “শনি'কে কৰি নৃতন দৃষ্টি দিয়ে দেখেছেন। তার “ছয় 
চন্দ্র রত্ববূপে সুবর্ণ টোপরে, আর “ম্ুকটিদেশে হৈম সারসন যেন 
আলোক-সাগরে ! শনির রাজমধাদা-বর্ণনায় কাব বলছেন : 

বাখানে নক্ষত্র-দল ও রাজ-মুরতি 
সংগীতে, হেমাঙ্গ-বীণ। বাজায়ে অন্বরে ! 

শনির এই মহিমাব্যাখ্যানে কবিকল্পনায় অভিনবত্বের স্পর্শ লেগেছে। 
কিন্ত ওর যট্ক-বন্ধটিতে আধুনিক মানুষের মনোভাবটি আরো 
উজ্জ্ল। কবি বিতর্কচ্ছলে বলছেন, এমন রাজ। কখনো প্রজাশন্ত হতেই 
পারে না! তাই তার জিজ্ঞাসা, “কোন্‌ জীব তব রাজ্যে আনন্দে 
নিবাসে ?- সেখানেও কি জীবন-কাননে পাপ বা পাপজাত মৃত্যু 


১৩৬ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ ? 


কীটরূপে কুম্ুমকে বিনষ্ট করে? বলাই বাহুল্য, শনিগ্রহেও মর্ত্য- 
মানবের অনুরূপ জীবনলীল। সম্পর্কে এ প্রশ্ন জ্যোতিষী বা জ্যোতি- 
বিদের নয়, আধুনিক মানুষের কৌতৃহ্লই এখানে কবিকে 
উচ্চারিত। | 

তবে নিসর্গ-রচনায় মধুস্্দনের কবিকল্পনা ভুলোকের বিষয়া- 
লম্বনেই অধিকতর উজ্জ্বল বলে মনে হয়। এবং সেক্ষেত্রেও নৈশ- 
প্রকৃতির সৌন্দর্যই তাকে বিশেষ ভাবে আকৃষ্ট করে। নদী বা 
সরোবরের উদ্সিমালায় জ্যোতন্ার নৃত্যসৌন্দর্য তাকে বার বার মুগ্ধ 
করেছে। ডিগ্যানে পুক্ষরিণী”তে তিনি বলেছেন : 


নিশার রাসের রঙ্গ তোর, রসবতি, 

লয়ে চাদে, _কত হাসি প্রেম-আলিঙ্গনে ! 
অসংখ্য ঢেউ, কিন্ত প্রত্যেকের বুকে একই চাঁদের নৃত্যলীলা, 
তাই রাসের রূপকটি এখানে অপুর্ব সুন্দর! “নিশাকালে নদরী- 
তীরে বটবৃক্ষতলে শিব-মন্দির'-এও তার দৃষ্টি নদীজলে কৌমুদী- 
বৃত্যের দিকে আকৃষ্ট হয়েছে : 


কৌমুদী, দেখ, রজত-চরণে 
বীচি-রব-রূপ পরি নৃপুর, চঞ্চলে 
নাচিছে। 


এখানে শুধু নৃত্যলীলাই নয়, নূপুর-নিকণও কবির শ্রুতিগোচর 
হয়েছে। স্বভাবতই মধুস্্দনের এই রূপকল্পগুলি রবীন্দ্রনাথের 
“সাগরিকা” কবিতার “আলোর নাচ নাচায় চাদ” অথবা “আলোক- 
ছায়া শিবশিবানী সাগরজলে দৌলে”-কে স্মরণ করিয়ে দেয়। 
নৃপুর-নিকণও অন্যত্র হয়েছে মাণিক্য-কিন্বিণী । 

“নিশাকাঁলে নদী-তীরে বটবৃক্ষ-তলে শিব-মন্দিরে, আকাশ- 
পৃথিবীব্যাঁপী শিবপুজার উৎসব-চিত্রটি মহাকবিরই কল্পনাপ্রস্থত। 
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কবি দেখছেন, রাজস্ুয় যজ্ঞে যোগদানকারী রতন-মুকুট-শিরে 
রাজন্যবৃন্দের মত অগণ্য জোনাকীত্রজ রজনীযোগে বুষভ-বাহনকে 
পুজা করার জন্যে .তরুতলে ছুটে এসেছে। মলয়বাহিত 
অদূর-কাননের পুষ্পসৌরভই হয়েছে পূজার ধূপ। নদীজলে 
উন্সিমালার নূপুর পরে কৌধুদী নৃত্যপরায়ণা । আচার্ষ-রূপে তরুপতি 
বীজমন্ত্র উচ্চারণ করছে । আকাশে তারাগণসহ চন্দ্র শংকরের 
আরাধনা করে নীরবে প্রণতি নিবেদন করছেন। কল্লোলিনীও 
মহাত্রতে ব্রতী হয়ে তার বর-কলেবরকে দিব্যসাজে সজ্জিত 
করেছে। 

“সাগরে তরি” কবিতায়ও রাত্রির অন্ধকার পটভূমিতে বিভিন্ন 
বর্ণের দীপাবলী-সজ্জিত অর্ণবপোতের বর্ণনাটি সুন্দর। কবির 
মনে হচ্ছে যেন এক মহাকায়া নিশাচরী মায়া-বলে বিহঙ্গিনী-ূপ 
ধরে “রঙ্গে স্ধবল পাখা” আকাশে মেলে দিয়ে এগিয়ে চলেছে। 
সমুদ্রের নীলমণিময় পথ আলোকিত করে তার গতিভঙ্গিটিও 
আভিজাত্যমণ্ডিত : 


চলিছে গুমরে বামা পথ আলো করি, 
শিরোমণি-তেজে যথা ফণিনীর গতি । 


এ সব ক্ষেত্রে নিসর্গসৌন্দর্য কবিস্প্টিতে নবতর সৌন্দর্যে মণ্ডিত 
হয়েছে। কিন্তু রোমান্টিক কল্পন। তুচ্ছ ও নগণ্যবস্তূতেও অসামান্যের 
ব্যঞ্রন। স্থষ্টি করে। কীট-দষ্ট কুন্থমকে দেখে কবি যখন বলেন, 
“কানন-চক্দ্রিমা তুমি যেন রাহু-গ্রাসে', অথবা রাত্রির অন্ধকারে 
জোনাকীত্রজকে যখন তিনি রতন-মুকুট-শিরে রাজন্যবর্গের সঙ্গে 
তুলন। করেন, তখন তার রোমান্টিক কবিমানসেরই পরিচয় পরিস্ফুট 
হয়ে ওঠে । শুধু তাই নয়, কবি সামান্য একটি সংকেতের মধ্যেই 
চিরস্তন জীবনসত্যের স্বরূপ উদ্ভাসিত করে তোলেন । এই মর্ত্য- 


১৩৮ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও'রবীন্দ্রনাথ , 


জীবনের অনিত্যতাকে ভাষা দিতে 'গিয়ে মধুন্দন দুর্বাদলে নীর- 
বিন্দুর রূপকই ব্যবহার করে বলেছেন, “কে না জানে অন্বুবিস্ব 
অন্ুমুখে সগ্ভঃপাতি ? পৃথিবীর এই অনিত্য জীবনের বৈসাদৃশ্ঠে 
নন্দন কাননে'র আনন্দ ও সৌন্দর্যের নিত্যতার পরিকল্পনা! 
একটি নগণ্য বস্তুর সংকেতেই সেই নিত্যতার ছ্যোতনা স্থষ্টি করে 
কবি বলেছেন, “থা শিশিরের বিন্দু ফুল্ল ফুল-দলে সদ] সদ্য: । 
এখানে 'ফুল্প ফুলদলে সদ! সদ্যঃ শিশিরের বিন্দুই নন্দন কাননের 
চিরস্থায়ী অমৃতসিন্ধুর আভাস বহন করে এনেছে । 

রোমান্টিক কবিকল্পনা দূরযানী ; অনাদি অতীত এবং অনাগত 
ভবিষ্যতে সে স্ুদূরাভিসারী। পৃথিবী” কবিতায় মধুস্থদনের 
অতীতায়ন একেবারে বন্ুন্ধরার স্থষ্টিলগ্নে উপনীত হয়েছে । বিশ্ব- 
মাঝে যেদিন স্থষ্টিকর্ত। বনুন্ধরাকে স্যষি করলেন সেদিন, 


অতি হষ্ট মনে 
চারি দিকে তারাচয় স্থমধুর রবে 
( বাজায়ে স্কৃবর্ণ বণ! ) গাইল গগনে, 
কুল-বালা-দল যথা বিবাহ-উৎসবে 
হুলাহুলি দেয় মিলি বধূ-দরশনে । 


শুধু তাই নয়, স্বর্ণমেঘাসনে সমাসীন হয়ে আদি-প্রভা শৃন্য-রূপ 
স্থনীল অন্বরে নব-রমণীর অনিন্দ্যস্ুন্দর মুখখানি দেখবার জন্যে ছুটে 
এলেন । বসন্ত শ্যাম-বাসে তার বর-কলেবর আবৃত করে দিলে 
দেবীর মাদেশে তিনি “কটিতে মেখলা রূপে পরিলা সাগরে ॥ 
সনেটের সংকীর্ণ সীমায় পৃথিবীর জন্মকথার এমন কাব্যরূপায়ণ 
মধুন্দনের মত মহাঁকবির পক্ষেই সম্ভব ! 

চতুর্দশপদীর নিসর্গচেতনায় “বটবৃক্ষ” সনেটের উল্লেখ ন করলে 
আলোচনা অসম্পূর্ণ থেকে যাবে । কবি বটবৃক্ষকে ভারত-সংসারে 
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তরু-রূপে বিধির করুণা বলেই কল্পনা করেছেন। জীবকুল- 
হিতৈষিণী সুন্দরী ছায়া তারই দুহিতাঁ। তপন-তাঁপদগ্ধ-জীবনে 
বটবৃক্ষ ভূচর-খেচর সবারই সুশীতল আশ্রয় : 

শত পত্রময় মঞ্চে, তোমার সদনে, 

খেচর--অতিথি-ত্রজ, বিরাজে সতত, 

পন্মরাগ ফুলপুঞ্জে তৃঞ্জি হষ্টমনে১_- 
তিনি তার আশ্রিত জনকে সর্বদা মৃছুভাষে মিষ্টালাপে পরিতৃপ্ত 
করে তাদের জীবনের জ্বাল দূর করেন। কবি বলছেন, “দেব নহ, 
কিন্তু গুণে দেবতার মত !' মধুস্্দনের হাতে নিসর্গলোক এইভাবেই 
মানবীয় রসে পরিপূর্ণ হয়ে উঠেছে। 


চতুর্ঘশপদীতে প্রেমের কবিতার সংখ্যা বেশি নয়, কিন্তু তাদের 
কাব্যোৎকর্ষের কথা চিন্তা করলে ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের ভাষায় বলতে 
হয়, 4১18৪, $০০ 1ক্ম ! আধুনিক বাংল! গীতিকাব্যের এতিহাসিক 
বিচারেও তারা বিশেষ সম্মান দাবি করতে পারে। আধুনিক 
গীতিকাব্যে যাকে বলা হয়েছে কবির আপন মনের কথা, শুধু 
তাই নয়, এই প্রেমের কবিতাগুলি যেন মধুস্দনের অন্তর 
মুহুর্তের নিভৃতচিন্তার স্বগতভাষণ ; যেন নিঞ্জের মর্মলোক নিবীরিত 
করে সহ্গদয়ের সঙ্গে বিশ্রস্তালাপন ! মেঘদৃত ১, পরিচয় ১-২, নিশা 
ও শততম কবিতাটিই | প্রফুল্ল কমল যথা ] এই শ্রেণীর পর্যায়ভুক্ত । 
অবশ্য শুঙ্গার রসের তিনটি উদাহরণ, “বউ কথা কও এবং 
পুরুরবা?কেও প্রেমকাব্যের বিষয়ীভূত করা যেতে পারে, কিন্ত 
এগুলি হয় প্রেমতত্বের বাণীরূপ, নয় তাদের আলম্বন-বিভাব 
কাব্যসংসারের নায়ক-নায়িকা । আমরা যাকে প্রেমিক কবির 
মর্মলোক নির্বারিত-করা নিভৃত আলাপন বলেছি তার নিদর্শন 
'আছে পূর্বোক্ত পাঁচটি সনেটের মধ্যেই । 


১৪৩ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


ত্রয়োদশ ও চতুর্দশ সংখ্যক “পরিচয়” শীর্ষক সনেট-যুগলে কবি 
আত্মপরিচয় দিয়ে বলছেন, “জননী ভারতী; তেই প্রেম-দাস 
আমি, ওলো। বরাঙ্গনে " স্বভাবতই পাঠকমনে কৌতুহল জাগবে, 
কাকে সন্বোধন ক'রে কবি নিজের এই পরিচয় দিচ্ছেন। এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, ফ্রান্সে কবি যখন সপরিবারে বিপন্ন তখন 
এক ফরাসি মহিলার সঙ্গে কবির পরিচয় হয়। বিদ্যাসাগর 
মশাইকে মধুস্দন লিখছেন, “আপনি শুনে আনন্দিত হবেন যে 
কারাবাসের অপমান থেকে একটি ফরাঁসি ভদ্রমহিলা আমাকে 
রক্ষা করেছেন ; এই তরুণী সুন্দরী ও করুণাময়ী নারীর সঙ্গে 
আমার পরিচয় হয় ট্রেনের কামরায়। সেই থেকে সর্দা তিনি 
আমাদের খোঁজখবর নিচ্ছেন, ছুর্দিনে আমাদের সান্ত্বনা দিচ্ছেন এবং 
অর্থ দিয়ে আমাদের সাহায্য করছেন।” সম্ভবত এই সনেটযুগল 
সেই করুণাময়ী সুন্দরী তরুণীকেই লক্ষ্য করে লেখা । প্রথম 
সনেটে কবিমাতৃভূমির পরিচয়ই মুখ্য; অর্থাৎ যে দেশের 
আকাশে-বাতাসে প্রেম, সে দেশের কবি হয়ে আমি যে প্রেমিক 
হব এ তো স্বতঃসিদ্ধ! দ্বিতীয় সনেট শুরু হয়েছে এই সিদ্ধান্ত দিয়ে 
যে, কবিরা প্রেমিক,_কে না জানে কবিকুল প্রেম-দীস ভবে,_- 
অতএব “ভাল যে বাসিব আমি, এ বিষয়ে তবে এ বুথা সংশয় 
কেন? তাছাড়। 


কুহ্থম-মগ্জরী 
মদনের কুঞ্জে তুমি । কতু পিক-রবে 
তব গুণ গায় কবি? কভু রূপ ধরি 
অলির, যাচে সে মধু ও কানে গুপ্ণরি, 


কবিতাটির অষ্টক-বন্ধ এই ভাবেই কবির আত্ম-রাগে অন্ুর্প্রিত। 
কিন্তু ষট্‌ুক-বন্ধটি উপমার গতানুগতিকতায় বৈশিষ্ট্যহীন হয়ে 


বাংল! সাহিত্যে সনেট £ মধুস্থদনের গীতিকাব্যলক্্ী ১৪১ 


পড়েছে। প্রিয়ার তন্ু-লাবণ্যকে “কামের নিকুঞ্জে'র সঙ্গে তুলনা 
করে কবি যে সাঙ্গ-বপকমালার স্থষ্টি করেছেন সেগুলি সাহিত্য- 
ক্ষেত্র থেকে সমাহৃত বহুজন-ব্যবহ্ৃত উদাহরণ মাত্রেই পর্যবসিত 
হয়েছে ; রূপ বা রূপকল্পন্থষ্টির দিক দিয়ে গীতিকাব্যোচিত অপূর্বত্ 
লাভ করতে পারে নি। “মেঘদুত' সনেট-যুগলের প্রথম সনেটে 
প্রবাস-বিপ্রলন্তের স্ুরই অনুরণিত। প্রবাসে বসে কবি ধাঁর রূপ 
স্মরণ করে অধীর হয়েছেন তার কাছেই দূত করে পাঠাচ্ছেন 
মেঘরাজকে । তার প্রেরিতব্য বার্ত। হল, “কয়ো তারে, এ বিরহে 
মরি! কবি যখন এই মেঘদূতের স্বপ্ললোকে বিহার করছেন তখন 
কবিজায়৷ তার সঙ্গেই রয়েছেন, কাজেই কবিতাটি নিতান্তই 
মীনস-বিরহের কল্পনীকেলি মাত্র। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় যে 
ভাবের উদয়ে পরিচিত গৃহকে প্রবাস বোধ হয় এবং অপরিচিত 
বিশ্বের জন্য মন কেমন করিতে থাকে” সেই রোমান্টিক মনোভঙি 
থেকেই এই কবিতার উদ্ভব। মেঘদুতে বিরহ-চিন্তী যে গৌণ তার 
প্রমাণ, দ্বিতীয় সনেটে প্রেম একেবারেই অন্তুপস্থিত । 

নিশা” এবং প্রফুল্ল কমল যথা”__-এই ছুটি সনেটই মধুসুদনের 
প্রেমকাব্যের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । “নিশার সমগ্র অষ্টক-বন্ধে নৈশ 
প্রকৃতি হয়েছে কবিচিত্তের প্রতিবিশ্ব : 


বসন্তে কুম্থম-কুল যথা বনস্থলে, 
চেয়ে দেখ, তারাচয় ফুটিছে গগনে, 
মুগাক্ষি।-_স্থহীস মুখে সরসীর জলে, 
চন্দ্রিমা করিছে কেলি প্রেমানন্দ মনে । 

কত যেকি কহিতেছে মধুর স্বননে 
পবন-_-বনের কবি, ফুল্ল ফুল-দলে; 

বুঝিতে কি পার, পরিয়ে? নারিবে কেমনে, 
প্রেম-ফুদলেশ্বরী তুমি প্রমদা-মণ্ডলে ? 


১৪২ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


এখানে সরসীবক্ষে চন্দ্রমার প্রেমকেলি শেলির 440 66 
[00010199205 10153 1109 ৪6৪৮১ --পংক্তিকেই স্মরণ করিয়ে দেয় । 
মধুস্দন অবশ্য রূপকল্পটিকে সম্পূর্ণতা দিয়েছেন, এবং অষ্টকের 
এই অলংকার-প্রসাধন ষট্ক-বন্ধে পৌছে কবির মূল বক্তব্যকেই 
উজ্জ্বল করে তুলেছে : 


এ হৃদয়, দেখ, এবে ওই সরোবরে,__ 
চক্্রিমার রূপে এতে তোমার মূরতি ! 


কিন্তু সরসীর রূপক রচনা করে নিলর্গলৌক ও মানসলোককে 
একীভূত করেও কবির বক্তব্য শেষ হয় নি। আমরা পূর্বেই বলেছি, 
নৈশপ্রকৃতির সৌন্দর্য মধুস্দনকে বিশেষ ভাবে আকৃষ্ট করে। 
রাত্রির শ্যাম-রূপের মধ্যে কবি যেন নিজের শ্যামল রূপের মহিম। 
দেখতে পান। তাই তিনি বলছেন : 

কাল বলি অবহেলা, প্রেয়ুসি, যে করে 

নিশায়, আমার মতে সে বড় দুর্মতি | 

হেন স্থবাসিত শ্বাম, হাস ন্সিপ্ধ করে 

যার, সে কি কত মন্দ, ও লো রমবতি ? 


এইখানে পৌছেই মধুস্দনের প্রেমচেতনার অন্তরঙ্গ রূপায়ণ সম্পূর্ণ 
হল। কিন্তু “এহ বাহ! কবির আজীবন-সঙ্গিনী, তার গৃহলক্ষী 
অশরিয়েতের উদ্দেশে সমপিত সনেটেই তার প্রেমান্ুতূতির মহত্তম 
প্রকাশ সম্ভব হয়েছে। কবিকল্পনার পবিত্র-ন্থন্দর জ্যোতিঃ- 
বিচ্ছুরণেই কবিতাটির আরম্ভ : 

গ্রফুল্প কমল ষথা স্তৃনির্মল জলে 

আদিত্যের জ্যোতিঃ দরিয়া আকে স্ব-মূরতি, 

প্রেমের স্থবর্ণ রঙে, স্থনেত্র! যুবতি, 

চিত্রেছ যে ছবি তুমি এ হাদয়-স্থলে, 
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মোছে তারে হেন কার আছে লে! শকতিত 
যত দিন ভ্রমি আমি এ ভব-মণ্ডলে ?”- 


প্রফুল্ল কমল" “ুনির্সল জল" ও “'আদিত্যের জ্যোতিঃ_-এই তিনের 
সমন্বয়ে কবি প্রেমের সুন্দর নির্মল ও জ্যোতির্ময় যে রূপটি ধ্যান 
করছেন তাঁর তুলন! রোমান্টিক প্রেমকাব্যে খুজে পাওয়া ছুফর। 
কিন্ত কবিকল্পনা তাতেও তৃপ্ত হয়নি, কবি তার মধ্যে বিশুদ্ধি 
সঞ্চারিত করেছেন ভারতীয় এতিহ্য তাঁকে পরিন্নাত করে : 


সাগর-সঙ্গমে গঙ্গ। করেন যেমতি 
চির-বাস, পরিমল কমলের দলে, 
সেই রূপে থাক তুমি । 


সাগর-সংগমে গঙ্গার চির-বসতি শুধু চিরস্থায়িত্বের কামনাকেই 
ভাষ। দেয়নি, এর ব্যঞ্জন। সর্বাত্মক । কবিতাটির অন্তিম ত্রিক-বন্ধে 
কবির দাম্পত্যপ্রেম-চেতনার মর্মবাণীই যেন উচ্চারিত হয়েছে : 


প্রেমের প্রতিমা! তুমি, আলোক আধারে ! 
অধিষ্ঠান নিত্য তব ন্মৃতি-হু্ট মঠে,__ 
সতত সঙ্গিনী মোর সংসার-মাঝারে । 


এই কবিতায় কবি তার নিত্যপ্রেরণাময়ী জীবনসঙ্গিনীকে কাব্য- 
লোকে অমর করে রেখে গেলেন। কাব্যসংসারে পত্বীবিয়োগে 
শোকার্ত কবিহ্নদয় থেকে উৎসারিত বিরহী-প্রেমের কবিতার অভাৰ 
নেই। কিন্তু যে-প্রেম প্রতিমুহুর্তে উপচীয়মান প্রেরণা রূপে 
জীবনকে মধুর সুন্দর ও নিম্মল করে সেই সারাজীবনব্যাপী 
দাম্পত্যপ্রেমের এমন পবিভ্র-মুন্দর কাব্যরূপ যে-কোনো দেশের 
সাহিত্যেরই পরম গৌরব ! 
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গীতিকাব্যের কবি হিসাবে মধুস্দন তার উত্তরন্রিবৃন্দের উপর 
কি ভাবে কতটুকু প্রভাব বিস্তার করতে পেরেছিলেন চতুর্দশপদী 
কবিতাবলীর কাব্যবিচার প্রসঙ্গে সে আলোচনাও অপরিহার্ষ। 
রবীন্দ্রনাথ বিহারীলালকেই আধুনিক বাংলা গীতিকাব্যলোকের 
“ভোরের পাখি? বলেছেন । “সেই উষালোকে কেবল একটি ভোরের 
পাখি ন্তুমিষ্ট সুন্দর স্তরে গান ধরিয়াছিল। সে-স্থর তাহার নিজের |... 
আধুনিক বঙ্গসাহিত্যে এই প্রথম বোধ হয় কবির নিজের কথা । 
রবীন্দ্রনাথের এই বক্তব্য ষাট বছরের অধিক কাল ধরে বাংলা 
সাহিত্যে নিধিচাঁর স্বীকৃতি পেয়ে এসেছে । কিন্তু এই রবীন্দ্র-প্রত্যয় 
সম্পর্কে এতিহাসিক দৃষ্টিতে পরীক্ষাবও প্রয়োজন আছে। 

মধুসুদনের গীতিকাব্যসাহিত্যের মধ্যে পড়ে তার 'ব্রজাঙ্গনা?, 
নীতিগর্ড কাব্যমালা, “আত্মবিলাপ” “বঙ্গভূমির প্রতি” এবং “তুদশিপদী 
কবিতাবলী। ছন্দ, মিল ও বিচিত্র ধরনের স্তবক-নিমিতির দিক 
দিয়ে 'ব্রজাজনা"র মূল্য নগণ্য নয়! নীতিকবিতাগুলি কবির খেলা- 
চ্ছলে লেখা । খেলাচ্ছলে বলছি এই জন্যে যে, ওর মধ্যে কাব্য- 
হিসাঁবে যেটি সর্বাধিক উত্তীর্ণ সেই “রসাল ও স্বর্ণলতিকা' কবিতাটি 
সপ্তদশ শতাব্দীর ফরাসি কবি জী দে লা ফ'তেনের “লে শেন্‌ এ লে 
রোজো” কবিতারই মর্মান্ুবাদ। কিন্তু খেলাচ্ছলে লেখা হলেও 
ছন্দের দিক দিয়ে এদের মূল্য অপরিমীম, কেননা এই কবিতাগুলিতে 
মধুন্দন তানপ্রধান ছন্দের মুক্তবন্ধ বা মুক্তক-রূপস্থষ্টির যে ইঙ্গিত 
দিয়ে গেছেন পরবর্তা কালে রবীন্দ্রনাথের হাতে তাই পূর্ণ সাফল্য 
লাভ করেছে । কিন্ত “কবির নিজের কথা” বাংল সান্ছিত্যে প্রথম 
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স্পষ্টোচ্চারিত হল “আত্মবিলাপে” এবং বঙ্গভূমির প্রতি" কবিতায়। 
এদিক দিয়ে “চতুর্দশপদী কবিতাবলী”ও বিশেষ ভাবে স্মরণীয়। 
রবীন্দ্রনাথ অবশ্য বলেছেন, “তৎসময়ে [ অর্থাৎ বিহারীলাল যখন তার 
নিজের সুরে গান ধরেছিলেন ] অথবা! তৎপূর্বে মাইকেলের চতুর্রশ- 
পদীতে কবির আত্মনিবেদন কখনো। কখনে। প্রকাশ পাইয়! থাকিবে _- 
কিন্তু তাহা বিরল-_-এবং চতুর্দশপদীর সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে 
আত্মকথা এমন কঠিন ও সংহত হইয়া আসে যে, তাহাতে বেদনার 
গীতোচ্ছাস তেমন স্ক.তি পায় না ”** চতুর্দশপদীতে কবির আত্ম- 
কথা “কঠিন ও সংহত” হয়ে আসে, রবীন্দ্রনাথের এ উক্তি অবশ্য 
স্বীকার্ধ। কিন্তু তাতে “বেদনার গীতোচ্ছাস তেমন স্কতি পায় না, 
একথা! স্বতঃসিদ্ধ বলে গ্রহণ কর যায় না, তাহলে আধুনিক 
গীতিকাব্যের জনয়িতা পেত্রার্কাকেই অস্বীকার করতে হবে, এবং 
রবীন্দ্রনাথেরও প্রায় তিনশত কবিতা, বিশেষ করে “কড়ি ও কোমলে*র 
অতুলনীয় চতুর্দশপদীগুলির প্রতি চরম অবিচার করা হবে। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন মধুস্দূনের চতুর্দশিপদীতে কবির আত্ম- 
নিবেদন কখনো! কখনো প্রকাশ পেয়ে থাকবে- কিন্ত তা বিরল! 
বলাই বাহুল্য, বিহারীলাল “বাশির স্থুরে মাঠের ও বনের গান” যে-ভাবে 
বাঁজিয়েছেন তাঁর সঙ্গে মধুস্দনের সপ্ত্বরা স্বর্ণতশ্্রী বীণাধ্বনির 
তুলনা করলেই রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্যের সারবত্তা বুঝতে পার! 
যাবে। তাছাড়া মধুস্থদনের কবিখ্যাতি মুখ্যত তার অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
এবং মেঘনাঁদবধকে কেন্দ্র করেই গড়ে উঠেছে । কিন্তু চতুর্দশপদীতে 
কবির আত্মনিবেদন নিতান্ত বিরল নয়। চতুর্দশপদী কবিতাঁবলীর 
একশ ছুটি কবিতার মধ্যে বেয়াল্লিশটি প্রত্যক্ষ ভাবে কবির আত্মকথ|। 
বাংলার সারস্বত-সংস্কৃতির এঁতিহা অনুসরণ করে আনন্দে যথাবিধি 
আসর বন্দনা করে কবি তার কাব্যের “উপক্রম” করেছেন । 
কবিতাটি সমাপ্ত হয়েছে “সেই আমি, শুন, যত গোঁড়-চুড়ামণি'--এই 


মনেট-_-১০ 
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আত্মঘোষণুয়। “বঙ্গভাষা' কবির শুধু আত্মকথাই নয়, মধুস্থদনের 
কবিজীবনের মর্মকথা ওরই মধ্যে অনুস্যত। বজকুললক্ষমীর আজ্ঞা 
পালন করে কবিকি করে মণিজালে পুর্ণ মাতৃভাষা-রূপ খনির 
সন্ধান পেয়ে ধন্য হয়েছিলেন কবিতাটি তারি অবিস্মরণীয় কাব্যরূপ। 

চতুদ্শপদীতে এমনি করে কবির “আমিই নান! ভাবে 
প্রকাশিত হয়েছে। “কমলে কামিনী আমি হেরিনু ত্বপনে 
কালিদহে । চিল যাই, জয়দেব, গোকুল ভবনে তব সঙ্গে, 
'অনুক্ষণ মনে মোর পড়ে তব কথা, বৈদেহি !, “তুষি যেন বিজ্ঞে, 
মা গো, এ মোর মিনতি । “পূর্ব কথা কেন কর়ে, স্মৃতি, আনিছ 
এ বারিধারা আজি এ নয়নে? ও দাসে, হে ভারতি, নন্দন- 
কাননে, কক্ষণমাত্র দেখি মুখ, চির আখি স্মরে!? কিয়ো তারে 
এ বিরহে মরি! শিখাইব শিখেছি যা ঠেকি এ কু-দায়ে)। 
তেই প্রেম-দাস আমি, ওলো বরাঙ্গনে ! “ভাল যেবাসিব আমি, 
এ বিষয়ে তবে এ বৃথা সংশয় কেন? “এ হৃদয়, দেখ, এবে ওই 
সরোবরে,_ “এই ভাবি, কৃপাময়ি, ভাবি গো তোমারে !, 
“সতত, হে নদ, তুমি পড় মোর মনে ॥+ হায়, গতিহীন আমি দৈব 
বিড়ন্বনে) “হায় রে, কব তা কারে, কব তা কেমনে 1 “লিখিন্ু 
কিনাম মোর বিফল যতনে বালিতে, “দুরে কি নিকটে, যেখানে 
যখন থাকি, ভজিব তোমারে » “বিসজিব আজি, মা গো, বিস্মৃতির 
জলে, হৃদয়-মগ্ডপ হায় অন্ধকার করি ও প্রতিমা» এই ভাবে 
কবির "আমিই চতুদ্শপদী কবিতাবলীর মানবরসের মুখ্য 
আলম্বন। আধুনিক বাংল! গীতিকাব্যে কবির আত্মনিবেদন, অর্থাৎ 
অন্তরঙ্গ বিশ্রম্তালাপের স্বত্রপাঁত চতুদ্শপদীতেই হয়েছে। কবি- 
ওয়ালার দল, ঈশ্বর গুপ্ত আর রঙ্গলালে কবিসত্বা যেন জীবনরঙ্গ- 
মঞ্চের নেপথ্যবিধান শেষ করে চতুর্দশপদীতে একেবারে পাদ- 
প্রদীপের সামনে এসে দাড়ালো । এবং অল্পক্ষণের মধ্যেই বুঝতে 
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পারা গেল, কবিকুঞ্জে যে লীলাভিনয় হচ্ছে স্বয়ং কবিই তার প্রধান 
নাঁয়ক। 


উত্তমপুরুষ এক-বচনের স্বগত-ভাষী মধুসুদন-প্রবর্তিত এই 
নব্যরীতিই বিহারীলালে' ব্যাপকতা পেল। অন্যান্ত দ্রিক দিয়েও 
বিহারীলালের উপর মধুস্থদনের প্রভাব উপেক্ষণীয় নয়। 
মধুসৃদনের গীতিকাব্যসমূহে যে বিচিত্র ছন্দ ও স্তবকবন্ধ গ্রথিত 
হয়েছে বিহারীলালের উপর তার প্রত্যক্ষ প্রভাব অস্বীকার করার 
উপায় নেই। বিহারীলালের প্রথম ছুখানি কাব্য 'বন্ধুবিয়োগ' 
( রচনাকাল ১২৬৬ সাল) ও “প্রেমপ্রবাহিণী” ( রচনাকাল ১২৬৭ ) 
প্রচলিত পয়ার ছন্দে রচিত । প্নিসর্গ-সন্দর্শনে'ই [ রচনাকাল ১২৭০- 
১২৭৪ | কবি প্রথম স্তবকবন্ধে কাব্-রচন। শুরু করলেন। এই 
কাব্যের প্রতিটি স্তবক পদান্তর-পর্যায়ে বিন্যস্ত মিলের পয়ার-চতুক্ষ 
দিয়ে গড়া ৷ বঙ্গ সুন্দরী? [ 'অবোধ-বন্ধু'তে ১২৭*-৭৬ সালের মধ্যে 
প্রকাশিত ] কাব্যের “উপহার? অংশে যে স্তবকবন্ধ রচিত হয়েছে 
তার প্রথম দ্বিতীয় ও পঞ্চম পংস্তি ৪+৬-১০ অক্ষরের, এবং 
তৃতীয় ও চতুর্থ পংক্তি ৮ অক্ষরের পয়ারজাতীয় ছন্দেরই সংমিশ্রণ। 
বেজন্ুন্রী”র অবশিষ্ট অংশ ৬+৬+৬+৫ অক্ষরের ছুই চরণের 
স্তবকে, লিপিরূপে চার পংক্তিতে, আগ্ভোপাস্ত সজ্জিত। রবীন্দ্রনাথ 
“জীবনন্মৃতি'তে বলেছেন, “বিহারী চক্রবর্তী মহাশয় তাহার বঙ্গ- 
স্রন্দরী কাব্যে যে-ছন্দের প্রবর্তন করিয়াছিলেন তাহা তিনমাত্রা- 
মূলক, যেমন__ 


একদিন দেব তরুণ তপন 

হেরিলেন স্থর-নদীর জলে 
অপরূপ এক কুমারী রতন 

খেলা! করে নীল নলিনীদলে । 
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"তাহার এই বেগবান গতির নৃত্য যেন ঘনঘন বংকারে নৃপুর 
বাজাইতে থাকে । একদা এই ছন্দটাই আমি বেশি করিয়া ব্যবহার 
করিতাম।”*১ রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি, অর্থাৎ এই “তিনমাত্রামূলক' 
ছন্দ বিহারীলালই প্রবর্তন করেছিলেন, একথা এতিহাসিক বিচারে 
সমর্থন যাবে না। 'বঙ্গনুন্দরী? রচনার অর্ধধুগ পূর্বে ১২৬৮ 
সালের আধাঢ় মাসে মধুন্দনের বিচিত্র ছন্দ ও স্তবকবন্ধে রচিত 
'ব্রজাঙ্গন।' প্রকাশিত হয়। রাজনারায়ণ বন্থুকে এক পত্রে [১৮৬০ 
খ্রীঃ ১৪ই জুলাই] মধুস্দন লিখেছিলেন, “ভগবান বিরূপ না হলে 
আমিত্রচ্ছন্দে তিনটি ছোট কবিতা এবং পরে মিত্রচ্ছন্দে কিছু লিখবার 
ইচ্ছা! রইল । ভেবোনা তোমাদের উপর পয়ার ও ত্রিপদীর বোঝ 
চাপাব। ইতালীয় 96৪৮৪ 131101%?র মত স্তবক-গ্রন্থনের বানাই 
আমার মনে আছে." কবির এই সংকল্পই তার মিত্রাক্ষর-কাব্য- 
রচনায় ভাষা পেয়েছে । 'ব্রজাঙ্গনা"তে বিচিত্র স্তবকবন্ধ-রচনার যে: 
রীতি মধুস্থদন প্রবর্তন করলেন, তাই বিহারীলালকে অনুপ্রাণিত 
করেছিল। '্রজাঙ্গনা'র “ময়ূরী”? ও “গোধুলি'র স্তবকই ঈষৎ- 
পরিবতিত আকারে বঙ্গনুন্দরী'র উপহারে অনুস্থত হয়েছে। 
তাছাড়া “তিনমাত্রামূলক' ছন্দও ব্রজাঙ্গনার কবির হাতেই বংশী- 
ধ্বনি” [ ৬+৫ ] এবং 'কুল্ুম [৬+৬+৫ ] কবিতায় বাংলা গীতি- 
কাব্যসংগীতের ভাবী সম্ভাবনার আভাস প্রথম বহন করে এনেছিল । 
'ুন্থুমের_ 
কেনে এত ফুল তুলিলি, সজনি-_ 
ভরিয়া ডালা? 
ম্ঘোবুত হলে পরে কি রজনী 
তারার মালা ?-_ 


এই ছন্দের সঙ্গে বিহারীলালের “একদিন দেব তরুণ তপন, -এর 
সুরসাদৃশ্য আবিষ্কার কর! শক্ত নয়। 
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বিহারীলালের শ্রেষ্ঠ কীন্তি “সারদামজগল” [রচনারস্ত ১২৭৭ 
বঙ্গাব্দ] এবং “সাধের আসন" [| ১২৯৫-৯৬ বঙ্গাব্দ ] কাব্যদ্ধয়ে 
কবি যে ,স্তবক ব্যবহার করেছেন তাঁও মধুস্দনের কাব্য 
থেকেই গৃহীত। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “সারদামঙ্গলের ছন্দ নৃতন 
নহে, তাহ। প্রচলিত ত্রিপদী, কিন্তু কবি তাহা সংগীতে সৌন্দর্ষে 
সিঞ্চিত করিয়া তুলিয়াছিলেন।...“সারদামঙ্গলের, গীতসৌন্দর্য 
অন্গুকরণসাধ্য নহে ।** প্রকৃত প্রস্তাবে মধুস্দনই “প্রচলিত ত্রিপদী'কে 
“সংগীতে সৌন্দর্যে সিঞ্চিত' করে তুলেছিলেন, কাজেই এ প্রশংসা 
তারই প্রাপ্য। “সারদীমঙ্গল? সুস্পষ্ট স্তবকবন্ধে রচিত, “প্রচলিত 
ত্রিপদী” হলেও তার চিত্ররূপটি মধুস্দনের “বঙ্গভূমির প্রতি” এবং 
“রসাল ও ন্বর্ণলতিকা'র মধ্যেই বিহারীলাল আবিষ্কার করেছিলেন। 
উদাহরণে বক্তব্য স্পষ্ট হবে। মধুস্দনের বিঙ্গভূমির প্রতি" 


রেখো, মা, দাসেরে মনে, এ মিনতি করি পদে । 
সাধিতে মনের সাধ, 
ঘটে যদি পরমাদ, 

মধুহীন করো না গো তব মন:-কোকনদে | 
প্রবাসে, দৈবের বশে, 
জীব-তার। যদ্দি খসে 

এ দেহ-আকাশ হতে,_নাহি খেদ তাহে। 
জন্মিলে মরিতে হবে, 
অমর কে কোথা কবে, 

চিরস্থির কবে নীর, হায় রে, জীবন-নদে ? 


বিহারীলালের সারদা-মঙ্গলের তৃতীয় সর্গের প্রারন্তে যে সারদার 
প্রতি গীতি-আবেদন কবি রচনা করেছেন এবার তার দিকে লক্ষ্য 
করা যাকৃ :- 


১৫, সনেটের আলোকে মধুন্থদন ও রবীন্দ্রনাথ | 
বিরাজ সারদে কেন এ ম্লান কমল-বনে ! 
আজো কিরে অভাগিনী ভালবাস মনে মনে ! 

মলিন নলিন বেশ, 
মলিন চিকন কেশ, 
মলিন মধুর মুত্তি, হাঁসি নাই চন্দ্রাননে ! 


গু ০ ক 


জীবন-কিরণ-রেখা 
অস্তাচলে দিল দেখা, 

এ হৃদি-কমল দেবী ফুটিবে না আর । 
যাও বীণ] লয়ে করে, 
ব্রহ্মার মানস-সরে, 

রাজহংস কেলি করে স্বর্ণ নলিনী-সনে | 


ভাবানুষঙ্গের দিক থেকে ছুটি কবিতা যে সমানধর্মা কবিমানস 
থেকেই উৎসারিত একথা সন্ৃদয়-হৃদয়-সংবেছ্য । মধুকুদনের “এ 
দেহ-আকাশ' আর বিহারীলালের “এ হৃদি-কমল একই বাগ ভঙ্গির 
যুগ্ররূপ। মধুস্ুদন তার “সমাপ্ডে, কবিতায় আক্ষেপের স্থুরে বলেছেন, 

ংসারের ধর্ম-কর্ম ভূলে যার গন্ধামোদে তার মন আকৃষ্ট হয়েছে 
শুখা ইল ছুরদৃষ্ট যে ফুল্প কমলে? ; বিহারীলালেও সেই একই আক্ষেপ, 
“এ হৃদি-কমল দেবী ফুটিবে না আর!) মধুস্থ্দন তার বঙ্গভূমি। 
কবিতায় তাঁর প্রথম জীবনের বিফল তপস্যার কথা স্মরণ করে 
বলেছিলেন, “কেলিন্থ শৈবলে ভুলি কমল-কানন ! মেঘনাদবধের 
চতুর্থ সর্গেও কবিগুরু বাল্ীকির কাছে “কবিতা রসের সরে রাজহংস- 
কুলে' মিলিত হয়ে কাব্যকেলিশিক্ষা কবি কামনা করেছেন ! 
বিহারীলালও সারদাকে তার ম্লান কমল-বন পরিত্যাগ করে ব্রহ্মার 
মানস-সরে যেতে বলছেন, সেখানে 'রাঁজহংস কেলি করে সুবর্ণ নলিনী- 
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সনে। শ্যামা জল্মদ7াঁ বঙ্গভূমির কাছে মধুস্থদূনের অস্তিম 
মিনতি ছিল: 


তবে যদি দয়! কর, 
ভূল দোষ, গুণ ধর, 

অমর করিয়া বর দেহ দাসে, স্থবরদে !__- 
ফুটি যেন স্বৃতি-জলে, 
মানসে, মা, যথা ফলে 


মধুময় তামরস কি বসন্তে, কি শরদে ! 
বিহারীলালও তাঁর সারদামঙ্গলের শেষ সর্গের অস্তিম স্তবকে বলছেন : 


গুন কেন অশ্রুজল, 

বহ তুমি অবিরল ! 
চরণ-কমল আহা ধুয়াও দেবীর ! 

মানস-সরসী-কোলে 

সোনার নলিনী দোলে, 
আনিয়ে পরাও গলে সমীর স্ধীর ! 


বলাই বাহুলা, মধুসদন-কল্পিত মানস-সরোবরের “মধুময় তামরস+ই 
বিহারীলালের “মানস-সরসী-কোলে সোনার নলিনী” হয়েছে। 
তাছাড়া “সারদামঙ্গল' কাব্যে আগ্ন্ত যে স্তবকবন্ধ ব্যবহৃত হয়েছে 
মধুন্দনের “রসাল ও স্বর্ণলতিকা"য় তার প্রাকৃরূপ খুঁজে পাওয়া 


যাবে; 
মলয় বহিলে হায়, 
নতশিরা তুমি তায়, 
মধুকর ভরে তুমি পড় লে! ঢলিয়1) 
হিমাব্রিসশ আমি 
বন-বৃক্ষ-কুল-স্বামী, 
মেঘলোৌকে উঠে শির আকাশ ভেদিয়! ! 


১৫২ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


এই ৮+৮+১৪ অক্ষরের চরণ অক্ষর-সংখ্যার দিক দিয়ে ঠিক 
প্রচলিত ত্রিপদী না হলেও ভারতচক্দ্রে চরণের এই দৈর্ঘ্য ছু-এক 
স্থানে পরিদৃষ্ট হয়েছে ; কিন্তু এই মাপের চরণকে নিয়ে স্তবকনির্মাণের 
দিক দিয়ে মধুস্দন যে আলেখ্য-সৌন্দর্ধ রচন। করেছেন বিহারীলালের 
“সারদামঙগলে' তারই সার্থক অনুস্থতি গীতিকাঁব্যের নবসংগীতে 
উৎসারিত হয়েছে । 

বিহারীলালের সারদাসূক্ত-_ব্রহ্মার মানস-সরে ফুটে ঢল্ল্‌ 
করে'_ এই শ্লোকে কবি যে অপরূপ রূপকল্প ব্যবহার করেছেন 
তার উৎস-কথা৷ আমরা! মধুস্দনের “করুণ রস' সনেটের বিশ্লেষণ 
প্রসঙ্গে আলোচন। করেছি । এই শ্লোকরচনায় কবি তিনটি রূপকল্প 
ব্যবহার করেছেন, ব্রহ্মার মাঁনস-সর” “নীল জলে মনোহর সুবর্ণ 
নলিনী' এবং “ষোড়শী রূপসী বাম! পুণিমা যাঁমিনী”। এই তিনটি 
রূপকল্প সমানহ্ৃত হয়েছে মধূস্দনের “বাল্ীকি” করুণ রস? ও “নন্দন- 
কানন”__এই তিনটি সনেট থেকে । “বাল্ীকি'র অষ্টক-বন্ধে দস্থ্ু- 
রত্বাকর-কাহিনী শেষ করে কবি “সে ছুরন্ত যুবজন' কি করে ভারতের 
কবি-কুল-পতি হল সেই কথা ষট্ক-বন্ধে বলেছেন। ন্বপ্নের 
দৃশ্যপট পরিবতিত হলে কবি স্ুধাময় গীত-ধ্বনি শুনতে পেলেন ; 
তাঁর মনে হল “আপনি ভারতী, মোহিতে ব্রহ্মার মন? স্বর্ণকীণ! 
করে, আরন্তিল। গীত যেন।” মধুস্ৃদনের “মোহিতে ব্রহ্মার মন£ই 
বিহারীলালের পত্রন্মার মানস-সরে' পরিবতিত হয়েছেঃ আর 
মধুস্থদনের নন্দন-কাননে'র কামের আকাশে বাম চির-পুর্ণশশী”্ই 
হয়েছে “ষোড়শী রূপসী বাম। পুমা যামিনী? | 

মধুন্দনের 'নন্দন-কাননে'র সদৃশ “নন্দন কানন? বিহারীলালও 
রচনা করেছেন তার “সাধের আসনে'র চতুর্থ সর্গে। মধুস্দনের 
পুল্ল ফুলদল' সেখানে হয়েছে “চিরফুল্প ফুলদল”। 'ঠগরংকাল, 
কবিতাঁয়ও বিহারীলাল “ফুল্প ফুল-বনে"র স্বপ্প দেখেছেন। মধুস্থদন 
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“নিশা' কবিতায় সান্ধ্য আকাশে তারকার উদয়কে বসন্ত-বনভূমিতে 
পুষ্পপ্রন্ষুটনের সঙ্গে তুলনা করে বলেছেন : 


বসস্তে কুক্থম-কুল যথা বনস্থলে, 
চেয়ে দেখ, তারাচয় ফুটিছে গগনে, 
মৃগাক্ষি ! 


বিহারীলাল “নন্দন কাননে" পারিজাত ফুটতে দেখে বলছেন : 


ফুটিয়াছে পারিজাতি, যেন কত শুকতার! 
উঠিয়াছে নীলাকাশে মাখিয়! স্ধার ধারা! 


“সাধের আসনের দ্বিতীয় সর্গে নিশীথ-আকাশের দিকে তাকিয়েও 
কবির মনে হয়েছে “বিচিত্র ফুটিয়া আছে তারকার ফুলবন !, 

মধুস্্দন “সায়ংকালে'র আকাশের বর্ণনায় বলেছেন, সূর্য যখন 
আকাশে রাশি রাশি স্বর্ণ ও রত্ব ছড়িয়ে অস্তাচলগামী হয়েছেন 
তখন কাদন্থিনী তার স্থনীল অাচলে সেই স্বর্ণ ও রত্ুরাশি কুড়িয়ে 
আকাশে নানা মায়ারূপ রচনায় ব্যস্ত : 


সাজাইবে গজ বাজী ; পর্বতের শিরে 
স্বর্ণ কিরীট দিবে; বহাবে অন্বরে 
নদশ্বোতঃ) উজ্জবলিত স্বর্ণবর্ণ নীরে ! 
স্বর্ণের গাছ রোপি, শাখার উপরে 
হেমাঙ্গ বিহঙ্গ থোবে ! 


বিহারীলাল “গোধূলি” কবিতায় বলছেন : 


দিগন্তে রয়েছে ঘিরে মেঘের ধবলা-গিরি, 
সোনার শিখর তার দেখি আমি ফিরি ফিরি। 
হেথায় বেগুনি মেঘ পরী যেন উড়ে যায়, 
ছড়ায়ে দিয়েছে কিবে জরদ ওড়না গায় । 


১৫৪ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও ববীন্্রনাথ ৰ 


মগন তপন কাছে ধূমল আবরি ওঠে, 
কিবে তার বুক বয়ে লাল লাল নদী ছোটে! 


মধুন্থদন কোটি মণির কিরণে উজ্জল 'ছায়াপথ' দেখে শশিপ্রিয়া 
বিভাবরীকে জিজ্ঞীসা করেছেন : 


এ স্থপথ দিয়া! কি গে ইন্দ্রাণী সুন্দরী 
আনন্দে ভেটিতে যান নন্দন-সদনে 
মহেন্দ্রে, _সঙ্গেতে শত বরাঙ্গী অপ্রী, 
মলিনি ক্ষণেক কাল চারু তারাগণে__ 
সৌন্দর্যে? 


ষ্ঠ 


বিহারীলাল “সাধের আসন'-এর পঞ্চম সর্গে “অমরাবতীর প্রাবেশ- 
পথকে দেখেও বলেছেন “ঠিক যেন ছায়াপথ! তারও মনে 
জিজ্ঞাসা জেগেছে-_ 


এই পথ দিয়া বুঝি সে স্ুধাংস্তময়ীগণে 
পুঁজিতে যোগেন্দ্রবাল। গেছেন কমলবধনে? 


সংস্কৃত সাহিত্যের এতিহ্য অনুসরণ করে মধুন্দন বসম্ত-কাননের 
পুষ্পসজ্জাকে বধূসজ্জার সঙ্গে তুলনা করে বলেছেন : 


বসন্তে কানন-রাজি সাজে নানা ফুলে, 

নব বিধুমুখী বধূ যাইতে বাসরে 

যেমতি) 
বিহারীলাল “নিসর্গ-সন্দর্শন কাব্যের সপ্তম সর্গে উপবনেশ্বরীকে 
অনুরূপ বধূবেশিনীরূপেই কল্পনা করেছেন : 


এ কি দশ! হেরি তব উপবনেশ্বরি, 

কাল তুমি সেজেছিলে কেমন সুন্দর ! 
বিবাহের মাঙগলিক বেশ-ভৃষা পরি-__ 

যেমন রূপসী কনে সাজে মনোহর; 
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বাংলা! সাহিত্যে সনেট £ মধুক্থদনের গীতিকা ব্যলক্্মী ১৫৫, 
মধুস্দন 'শ্বশানে” মূতিমান মৃত্যুকে দেখে বলেছেন £ 


নীরবে আসীন হেথা! দেখি ভম্মাসনে 
মৃত্যু-_-তেজোহীন আখি, হাঁড়-মালা গলে 
বিকট অধরে হাসি, যেন ঠাট-ছলে ! 


মধুস্ুদনের এই বিভূতিভূষণ মহাকালই বিহারীলালের "শ্মশীন 
ভূমিতে “পাগলিনী যোগিনীর বেশ" গ্রহণ করেছেন__ 


পাগলিনী যোগিনীর বেশ; 

ছেড়া বাস, ছেঁড়াখো ড়া কেশ; 
বিষম কাঁলিম! ঢাকা 
কলেবর ভন্মমাথা, 

হাড়মালে ঢাকা গলদেশ। 


মধুস্্দন তার মেঘনাদবধের অন্তিম দৃশ্যকে বিজয়ার প্রতিমা 
বিসজ্গনের সঙ্গে তুলনা করেছেন। এই রূপকল্পটিই বিশদীভূত 
হয়েছে চতুদ্শপদীর “সমাপ্তে কবিতায়। সেখানেই কবি তার 
কাব্যজীবনের উপসংহার কল্পনা করে বলছেন, হৃদয়মণ্ডপ অন্ধকার 
করে বিস্মৃতির জলে প্রতিম। বিসজরনের করুণ-লগ্ন উপস্থিত হয়েছে ! 
বিহারীলালও জীবনের অন্তিম লগ্রকে বিজয়ার সঙ্গেই তুলনা করে 
বলেছেন £ 


সেই বিয়ার দিনে 

বাজায়ে প্রাণের বীণে, 

ভরি ভরি ছু-নয়ন 

তোর এই শুভানন 

দেখিতে দেখিতে হই কালের সাগরে লীন! 


বলাই বাহুল্য এ সব ক্ষেত্রে ভাষা ভাব বা বিষয়বস্তগত সাদৃশ্তই বড় 
কথা নয়, দৃষ্টিভঙ্গি ও প্রকীশগত বৈশিষ্ট্যই মুখ্য । অর্থাৎ কবিকৃতি 


১৫৬ সনেটের আলোকে মধুস্ছদন ও রবীন্দ্রনাথ , 


ও কলাকৃতির দিক দিয়ে রোমাণ্টিক কবি হিসাবে মধুস্দন ও 
বিহারীললের সাধর্ম্যই বিশেষ ভাবে লক্ষণীয় । 


চতুর্দশপদীর কবিমানসের সঙ্গে রবীন্দ্র-মানসের সাধস্্য কি ও 
কতটুকু সে বিষয়ও ভেবে দেখ! একান্ত প্রয়োজন। কেননা তা 
হলেই আধুনিক গীতিকবিতার স্ৃত্রনিদেশ সত্যনির্ভর হবে। এ পর্যন্ত 
আধুনিক বাংল! গীতিকাব্যের বংশলতিকাঁয় বিহারীলালকেই আদি- 
পুরুষ বলে ধরা হয়েছে । কিন্তু এ সিদ্ধান্ত যে এতিহাসিক বিচারে 
অন্রান্ত নয় সে কথ! আমরা! বলেছি। মধুসূদন থেকে ই এই বংশলতিকার 
আরন্ত, এবং উত্তরাধিকার সুত্রে রবীন্দ্রনাথ মধুনুদনের কাব্যসংসার 
থেকেও প্রভূত ভাবসম্পদ লাভ করেছেন। এই প্রসঙ্গে কবি- 
জীবিত সম্পর্কে আচার ক্ষেমেন্দ্রের সক্ষম বিশ্লেষণ-নৃত্র মনে পড়ে। 
“কবি-ক্ঠাভরণে” তিনি বলেছেন : 


ছায়োপজীবী পদকোপজীবী পাঁদৌগজীবী সকলোপজীবী 
ভবেদথ প্রাপ্তকবিত্বজীবী স্বোন্মেষতো বা ভূবনোপজীব্যঃ ॥ 


কবিত্প্রাপ্তি সম্পর্কে রবীন্দ্র-প্রতিভার বিকাশ যেমন স্বোন্মেষণশীল 
তেমনি তা “সকলোপজীবী' হয়েও 'ভুবনোপজীব্য' । রাঁজশেখরের 
কাব্য মীমাংসা'র পরিভাষায় বল। যাঁয় রবীন্দ্রনাথের ন্বীকরণ' 
বিশ্বগ্রাসী ; বিশ্ব-কাব্য-সম্পদ “ম্বী-কৃত' করেই তিনি বিশ্বকবি। 
এবং এ বিষয়ে এমার্সনের উক্তি__]0)0 67:986986 00105 19 006 
1708170061969 108)+১-_শেক্স্পীয়রের মত রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কেও 
সমভাবেই প্রযোজ্য । কাজেই পূর্বসরির কাছে খণ-স্বীকারে রবীন্দ্র- 
নাথের মত মহাঁকবির পক্ষে গৌরবহানির কোনো সম্ভাবনা নেই। 
উত্তমর্ণের ভাণ্ডার থেকে তিনি যেটুকু গ্রহণ করেছেন তাঁকে বহুগুণে 
স্বন্দর ও সমৃদ্ধ করেই কাব্যসংসাঁরে আবার ফিরিয়ে দিয়েছেন । 


বাংলা সাহিত্যে সনেট £ মধুস্থদনের গীতিকাব্যলক্ষমী ১৫৭ 


মধুন্দনের কাছে রবীন্দ্রনাথ কি পেয়েছেন তার পুর্ণ আলোচনার 
স্থান এ নয়; আমরা শুধু চতুর্দশপদী কবিতাবলীর মধ্যেই 
আমাদের আলোচন৷ সীমাবদ্ধ রাখব। রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন যুগে 
বিহঙ্গের রপকটিকে একটি অতিপ্রিয় রূপকল্প রূপে বার বার ব্যবহার 
করেছেন। ভারতীয় সাহিত্যে পাখির রূপক নূতন নয় ; আমাদের 
লোক-সাহিত্যে যেমন থিশাচার ভিতর অচিন পাখি'র কথা আছে, 
তেমনি আছে সংস্কতে মুণ্ডকোপনিষদে “ছ্বা স্তুপর্ণা' সুক্তে। কিন্ত 
আধুনিক সাহিত্যে মধুস্দনই প্রথম এই রূপকটিকে নৃতন রূপে 
ব্যবহার করলেন। তিনি অবশ্য পেত্রার্কার কাছেই পেয়েছেন এই 
রূপকল্পটি। পেত্রার্কার অষ্টম সনেটে পিঞ্জরাবদ্ধ বিহঙ্গকে 4০80)679 
081০8, রূপে বর্ণনা করে কবি তাদের সঙ্গে নিজের ভাগ্যের তুলন। 
করে বলেছেন, অন্যের কাছে যে আত্মবিক্রীত তার বন্দিদশা! আরো! 
ছুঃসহ, তার শৃঙ্খল আরো কঠোর! লরার মৃত্যুর পর লেখা 
তেতাল্লিশ সংখ্যক সনেটে বুলবুলের গান কবির নিজের ছূর্ভাগ্যকে 
স্মরণ করিয়ে দিচ্ছে । নব্বই সংখ্যক সনেটেও পাখির বিষ সংগীত 
শুনে তার নিজের নিক্ষরণ নিয়তির কথাই মনে পড়ছে । রবীন্দ্রনাথ 
সতেরো বৎসর বয়সে যখন ভারতীতে “পিত্রার্কা ও লরা” প্রবন্ধ 
লেখেন তখন শেষোক্ত সনেটটিকে অনুবাদ করেছিলেন। মধুস্দন 
চতুদ্শপদীতে “বউ কথা কও', বসন্তে একটি পাখির প্রতি এবং 
শ্যামা পক্ষী”__পাখিকে নিয়ে এই তিনটি সনেট লিখেছেন। “বউ 
কথা কও সনেটে পক্ষিজীবন সম্পর্কে কবির কৌতৃহল ভাষা 
পেয়েছে কবিতাটির অষ্টক-বন্ধে ঃ 


কি ছুখে, হে পাখি, তুমি শাখার উপরে 
বসি, বউ কথা কও, কও এ কাননে ?- 
মানিনী ভামিনী কি হে, ভামের গুমরে, 
পাখা-্ধপ ঘোমটায় ঢেকেছে বদনে? 


১৫৮ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


তেই সাধ তারে তুমি মিনতি-বচনে ? 
তেই হে এ কথাগুলি কহিছ কাতরে? 
বড়ই কৌতুক, পাখি, জনমে এ মনে)_ 
নর-নারী-রঙ্গ কি হে বিহঙ্গিনী করে? 


এই “কৌতুক'ই রবীন্দ্রনাথের “ছিন্নপত্রে'র একখানি চিঠিতে অনুরূপ 
জিজ্ঞাসার স্থষ্টি করেছে--কোকিলটা তো সারা হয়ে গেল! সে 
কেন যে এত অবিশ্রাম ডাকে এ পর্ষস্ত বোঝা গেল না_ক্* * আবার 
আর-খানিকটা দূরে আর-একটা কী পাখি নিতান্ত মৃদুস্বরে কুক্‌-কুক্‌ 
করছে__তাতে কিছুমীত্র উৎসাহ আগ্রহের ঝশীজ নেই, লৌকট। যেন 
নেহাঁৎ মন-মরা হয়ে গেছে, সমস্ত আশা-ভরস] ছেড়ে দিয়েছে, * &। 
বাস্তবিক, এ ডানাওয়ালা ছোটে ছোটে। নিরীহ জীবগুলি, অতি 
কোমল গ্রীবাটুকু বুকটুকু এবং পাঁচমিশালি রঙ নিয়ে গাছের ছায়ায় 
বসে আপন আপন ঘরকন্না করছে_-ওদের আসল বৃত্বাস্ত কিছুই 
জানি নে। বাস্তবিক বুঝতে পাঁরিনে ওদের এত ডাকবার কী 
আবশ্যক ।' ৪ 


মধুসদন কন্পনা'-শীর্ষক সনেটে নিজের অবস্থার বর্ণনা করে 
বলেছেন ঃ 


হায়, গতিহীন আমি দৈব-বিড়ম্বনে,- 
নিকুপ্ত-বিহারী পাখী পিগ্র-ভিতরি ! 


ফ্রান্স-প্রবাসে “ভ্রোপদী-ন্বয়ন্বর” এবং “মুভদ্রাহরণ' নামে যে ছুটি 
কাব্য আরম্ভ করে কবি অসম্পূর্ণ অবস্থায়ই ফেলে রেখে দ্রেন সে ছুটি 
কাব্যেও কবি মাতৃভূমিকে কবিবিহঙ্গের কুপ্তবন আর প্রবাসকে 
রঙ্গহীন কুপিঞ্জর' বলেছেন। রবীন্দ্রনাথও তাঁর বন্দিদশা ও মুক্তি- 
পিপাসাকে খাচার পাখি ও বনের পাখির রূপকেই প্রকাশ করেছেন। 
মধুস্থদনের এই পর্যায়ের শ্রেষ্ঠ কবিতা হল শ্যামা! পক্ষী'। এই 


বাংলা সাহিত্যে সনেট £ মধুস্থদনের গীতিকাব্যলঙ্গ্ী ১৫৯ 


কবিতায় পির্রাবদ্ধ বিহঙ্গের সঙ্গে “কবির কুভাগ্য, একই স্থৃত্রে 
গ্রথিত। কবি বলছেন: 


আধার পিঞ্জরে তুই, রে কুঞ্জ-বিহারী 

বিহঙ্গ, কি রঙ্গে গীত গাহিস্‌ স্স্বরে ? 

ক মোরে, পুর্বের স্থখ কেমনে বিস্মরে 

মনঃ তোর? বুঝা রে, যা বুঝিতে না পারি ! 
সংগীত-তরঙজ-সঙ্গে মিশি কি রে ঝরে 

অদৃশ্তে ও কারাগারে নয়নের বারি? 
রোদন-নিনার্দ কি রে লোকে মনে করে 
মধুমাখ। গীতধ্বনি, অজ্ঞানে বিচারি? 


রবীন্দ্রনাথও “কড়ি ও কোঁমলে"র “কবির অহংকার কবিতায় এরই 
প্রতিধ্বনি তুলেছেন : 


খাচার পাখির মত গান গেয়ে মরা, 
এই কি মা আদি-অস্ত মানব-জনমে | 


শ্যামা পক্ষী'র অস্তিম চরণে কবিজীবনের এই নিয়তিকে নিয়ে কৰি 
মধুস্থদন একটি দার্শনিক সত্যে পৌছেছেন : "মোহে গন্ধে গন্ধরস 
সহি হুতাশনে ! রবীন্দ্রনাথের ভাষায়ও এই ছুঃখ-দহন-দীক্ষার 
বাণীরূপ হল : “আমার এ ধূপ না! পোড়ালে গন্ধ কিছুই নাহি ঢালে! 

কিন্তু শ্যামা পক্ষী'র প্রভাব রবীন্দ্রমানসে আরেক ভাবে 
ক্রিয়াশীল হয়েছে । ছেলেবেলা জয়দেবের “গীতগোবিন্দ' পড়ে 
বালক-কবি কি ভাবে তার রসাস্বাদন করতেন সে প্রসঙ্গে 'জীবন 
স্মৃতিতে বলেছেন, “জয়দেব যাহ। বলিতে চাহিয়াছেন তাহ কিছুই 
বুঝি নাই, কিন্তু ক * ছন্দের ঝংকারের মুখে “নিভৃতনিকুঞ্জগৃহং এই 
একটি মাত্র কথাই আমার পক্ষে প্রচুর ছিল। কালিদাসের 
'কুমারসম্ভব সম্পর্কে কবির একই অনুভূতি : “কেবল “মন্দাকিনী- 


১৬০ সনেটের আলোকে মধুস্থদ্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


নির্বরণীকর এবং কিক্পিতদেবদার' এই ছুইটি কথাই আমার 
মন ভূলাইয়াছিল।”০* অর্থাৎ পূর্বস্থরির ভাব এবং রূপকল্পের 
সৌন্দর্য যেমন কবিকে সর্দাই মুগ্ধ করেছে তেমনি পঠিত কাব্যের 
বিশিষ্ট শব্দ ব। শব্দগুচ্ছও তীর চিত্তবকে আকর্ষণ করেছে। শ্যামা 
পক্ষী*র অন্ধকার পিঞ্জর, কারাগারে বন্দী বিহজ, রোদন-নিনাদ ও 
মধুমাথ! গীতধ্বনি-..এই শব্দগুলি কি ভাবে কবিমাঁনসে সুরক্ষিত এবং 
নবস্যষ্টির লগ্নে ব্যবহৃত হয়েছে তার ইঙ্গিত পাওয়া যাবে 'পরিশেষ' 
কাব্যগ্রন্থের “বাক্সাদুর্গস্থ রাঁজবন্দীর প্রতি” [ ১৩৩৮ বঙ্গাব্দ ] 
কবিতায়। সেখানে কবি বলছেন: 


নিশীথেবে লজ্জা! দ্রিল অন্ধকারে রবির বন্দন। 
পিগরে বিহঙ্গ বীধা, সংগীত না মানিল বন্ধন। 


মধুকাব্যের শবসম্তার রবীন্দ্রনাথকে কি ভাবে অভিভূত করেছিল 
তার আরো ছু একটি উদাহরণ এই ন্মত্রে সংগ্রহ করা যেতে পারে। 
মধুস্থদন নন্দন-কাঁননে উর্বণী'কে বলেছেন, কামের আকাশে বাম! 
চির-পূর্ণশশী' । রবীন্দ্রনাথের মানসলোকে “সৌন্দ্যলঙ্্ী'ও আবিভূ্তি 
হয়েছেন উর্ধনী” ূপে। ছুটি কবিতার শব্দবিন্যাসের দিকে লক্ষ্য 
করলেই দেখা যাবে, মধুতুদনের “নন্দন-কাননে র “আলকা-রূপসী”ই 
হয়েছেন রবীন্দ্রনাথের “নন্দনবাসিনী? “সুন্দরী রূপসী' | মধুস্থদনের 
উর্বশী “নাচে করতালি দিয়া বীণার স্বননে?, তার অলকা-রূপসীরা 
“মাহে মন স্বর-বরিবণে” রবীন্দ্রনাথের 'ভুবনমোহিনী” উর্বশীর 
“বিলোল-হিল্লোল” নৃত্যে অকন্মাৎ পুরুষের বক্ষোমাঝে চিত্ত 
আত্মহারা, নাচে রক্তধারা । মধুত্দনের “বামা কামের আকাশে 
“চির পূর্ণশশী", রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্যলক্্ী কখনো “দ্র্গের উদয়াচলে' 
মুর্তিমতী উসী”, কখনো “অস্তাচলবাসিনী' গৌরবশশী?। 
মধুন্থুদন “পৃথিবী” কবিতায় বলেছেন : 


বাংলা সাহিত্যে সনেট ; মধুস্থদনের গীতিকাব্যলক্ষ্ী ১৬১ 


£ দেবীর আদেশে তুমি, লো নব রমণি, 


কটিতে মেখলা-রূপে পরিলা সাগরে । 
রবীন্দ্রনাথ ও “বস্থৃন্ধরাঁ”কে উদ্দেশ্য করে বলেছেন 


ইচ্ছা করিয়াছে, 
সবলে আকড়ি ধরি এ বক্ষের কাছে 
সমুদ্রমেখলা-পরা তব কটিদেশ ; 


বলাই বাহুল্য, সংস্কৃত সাহিত্যে পৃথিবীর মেখলারূপে সমুদ্রের 
কল্পনা দুর্লভ নয়। কালিদাঁসের “অভিজ্ঞান শকুস্তলম্ঃ নাটকের 
তৃতীয় অংকে রাজ। অনস্যা। প্রিয়ংবদাকে বলছেন, তার কুলের শ্রাঘা 
ছুটি : “সমুদ্ররপনী চোবাঁ সখী চ যুবয়োরিয়ম্ত। রঘুবংশেরও ষষ্ঠ 
সর্গের তেষট্রি সংখ্যক শ্নোকে 'ত্বান্ুুবিদ্ধার্ণবমেখলায়া'র অনুরূপ 
কল্পনা রয়েছে । বাণভট্টের “কাদশ্বরী'র প্রথমেই রাঁজ! শৃদ্রকের 
পরিচয়ে পাই “তুরুদধিমাল1 মেখলায়! ভূবে। ভর্তা” ৷ কিন্তু “কটি” 
“মেখলা” এবং “সাগর” এই তিনটি শব্দের ধ্বনি-সন্নিবেশ দেখে মনে 
হওয়া খুবই স্বাভাবিক যে, রবীন্দ্রনাথ এই বূপকল্পের বাংল রূপটি 
মধুস্থনানের নিকটেই পেয়েছেন । শব্দ-সাদৃশ্যের আরেকটি উল্লেখযোগ্য 
উদাহরণ হল বর্ণ-ত্রমান্বয়ে শেত রক্ত নীল পীতে'র পুনরুক্তি । 
মধুন্থদন মেঘনাদবধের প্রথম স্গে ব্ব্ণলঙ্কার রাঁজসভায় “শ্বেত রক্ত 
নীল গীত" সারি সারি স্তম্ভের বর্ণনা করেছেন। কাশীরামের 
মহাভারতেই মধুস্দন এই বর্ণ বৈভবের সন্ধান পেয়েছিলেন । 
আদিপর্বে কৃষ্কাজ্নের মিলন উপলক্ষে রৈবতকের নরনারী “শ্বেত পীত 
নীল রক্ত বিবিধ বসনে" সজ্জিত হয়েছিল। মধুস্দন এই বর্ণসঙ্জার 
নবক্রম রচনা করে বর্ণাট্যতাকে চরম সৌন্দর্যে পৌছে দিয়েছেন । 
নিশাকালে “সাগরে তরি'র মায়া-বিহজিনী রূপের বর্ণনায় তিনি এই 
বর্ণচতুষ্টয়ের সঙ্গে আবার পিঙ্গলকেও মিশিয়েছেন : 


সনেট-_-১১ 


১৬২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


রতনের চুড়া-রূপে শিরোদেশে জলে 
দীপাবলী, মনোহর] নান] বর্ণ করে, 
শ্বেত, রক্ত, নীল, গীত, মিশ্রিত পিঙ্গলে | 
রবীন্দ্রনাথের 'পূরবী' কাব্যের তপোঁভঙ্গে' পাই__ 
একদা সে দিনগুলি তোমার পিঙ্গল জটাজালে 
শ্বেত রক্ত নীল গীত নান পুশ্পে বিচিত্র সাজালে, 
গেছ কি পাসরি। 
এখানে একথা মনে রাখা প্রয়োজন যে, রবীন্দ্রনাথের যখন চার বৎসর 
বয়স তখন চতুদ্শিপদী, প্রকাশিত হয়েছে, আর কবি যখন বাষটি 
বৎসর বয়সে “তপোভঙ্গ* লিখছেন তখনও মধুস্থ্দনের বর্ণ ও শব্দধ্বনি 
তার “তপোভঙ্গে'র মতো মহত্বম স্যষ্টিতেও পুনরাবতিত হচ্ছে। 
মধুস্থদনের বিচিত্রস্থুন্দর রূপকল্পমালাও রবীন্দ্রনাথকে কম 
প্রভাবিত করেনি। কবির পরিচয় কি--এই জিজ্ঞাসার উত্তরে 
“কবি” সনেটে মধুস্দরনের বক্তব্য হল : 


সেই কবি মোর মতে, কল্পনা স্বন্দরী 
যার মন:-কমলেতে পাতেন আসন, 
অন্তগামি-ভান্গ-প্রভা-সদৃশ বিতরি 
ভাবের সংসারে তার স্থব্ণ-কিরণ। 
“ভাবের সংসারে এই অস্তগামি-ভানু-প্রভা-সদৃশ সুবর্ণ কিরণের 
অপূর্ব আলেখ্যটি রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি কিছুতেই এড়াতে পারে ন]। 
“বিহারীলাল" প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ মধুস্দনের ভাষাতেই তার কবিগুরু- 
প্রশস্তি রচনা করে বলেছেন, 'স্ূর্যাস্তকালের স্ুবর্ণমপ্ডিত মেঘমাঁলার 
মতো “সারদ1 মঙ্গলের সোনার শ্লোকগুলি বিবিধ রূপের আভাস 
দেয়---** তাছাড়া “কবিতা-কল্পনালতা'কে নিয়ে রবীন্দ্রনাথ নিজেও 
“সন্ধা-কিরণের স্বর্ণ মদির1” নীরবে ভূঞ্জন করেছেন। 
কবি'-পরিচিতির শেষ স্তরে মধুস্দন বলেছেন : 


১ঠি 
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মরুতৃমে__তুষ্ট হয়ে যাহার ধেয়ানে 
বহে জলবতী নদী যু কলকলে ! 


রবীন্দ্রনাথ আশি বসর বয়সে 'এীকতাঁন' কবিতায় অখ্যাত জনের 
অনাগত কবিকে স্বাগত জানিয়ে বলেছেন : 


প্রাণহীন এদেশেতে গানহীন যেখ চারিধার, 
অবজ্ঞার তাপে শু নিরানন্দ সেই মরুভূমি 
রসে পূর্ণ করি দাও তুমি । 


মধুসদন ভোরের শুকতারাঁকে প্রত্যহ গিরিশিরে উদিত দেখে 
জিজ্ঞাস করেছেন : 


বহে কলকল রবে স্বচ্ছ প্রবাহিণী 
গিরি-তলে ; সে দর্পণে নিরখিতে ধীরে 
ও মুখের আভা কি লো, আইস, কামিনি, 
কুস্থম-শয়ন থুয়ে স্থবর্ণ মন্দিরে ?-- 


রবীন্দ্রনাথ “মনুয়া"র “নির্ঝরিণী” কবিতায় বলেছেন : 


ঝর্না, তোমার ম্কটিক জলের 
স্বচ্ছ ধারা, 

তাহারি মাঝারে দেখে আপনারে 
স্য-তারা। 


মধুস্দনের কল্পনায় যে দিন “পৃথিবী”র জন্ম হল সেদিন 


আইলেন আদি প্রভা হেম-ঘনাসনে, 
ভাসি ধীরে শৃন্তরূপ স্থনীল অর্ণবে, 
দেখিতে তোমার মুখ । 


রবীন্দ্রনাথের কর্পনায় আদিজননী সিন্ধুর সন্তান-রূপে যেদিন 
বন্ুন্ধরার জন্ম-সম্ভীবনঃ দেখ। দ্রিল সেদিন 


১৬৪ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


প্রতি প্রাতে উষ। এসে 
অন্মান করি যেত মহাসম্তানের জন্মদিন, 
নক্ষত্র রহিত চাহি নিশি-নিশি নিমেষবিহীন 
শিশুহীন শয়নশিয়রে | 


বলাই বান্ুল্য, উভয়ত একই কল্পনা, একই রূপকল্প; কেবল 
মধুস্দনের “আদি প্রভা? রবীন্দ্রনীথে “উষা” হয়েছে। 

রবীন্দ্রকাব্যে পল্লপবিত ও পুষ্পিত আকারে এমন অনেক 
কল্পনার সন্ধান পাঁওয়। যাবে যার বীজ রয়েছে চতুদ্শিপদীতে । 
“সুভদ্রাহরণ” কবিতায় মধুস্দন বলেছেন : 


ফলে কি ফুলের কলি যদি প্রেমাদরে 
না দেন শিশিরামৃত তারে বিভাবরী ? 


রবীন্দ্রনাথের “খেয়া” কাব্যগ্রন্থের “ফুল ফোটানো?” কবিতাটির “তোরা 
কেউ পারবিনে গো, পারবিনে ফুল ফোটাতে? মধুস্দনের উদ্ধত 
ছুটি পংক্তিরই পুম্পিত রূপ। “পণ্ডিতবর থিওডোর গোল্ডস্ট,কর" 
সনেটে মধুস্দন বান্মীকির “মহা! গীতধ্বনি” সম্পর্কে বলেছেন-_ 


বাজায়ে স্থকল বীণা বাল্সীকি আপনি 
কহেন রামের কথা তোমায় আদরে; 
বদরিকাশ্রম হতে মহা গীত-ধ্বনি 
গিরি-জাত শোতঃ-সম ভীম-ধ্বনি করে! 


মধুন্দন-কল্লিত এই 'গিরি-জাত আ্রোতঃসম ভীমধ্বনি”ই রবীন্দ্রনাথের 
“ভাষা ও ছন্দ? কবিতায় (যেদিন হিমাদ্রিশুজে নামি আসে আসন্ন 
আষাঢ়) “মহানদ ব্রহ্মপুত্রের “তরঙ্গের ডন্বরু'-নিনাঁদে রূপান্তরিত 
হয়েছে। 

এহ বাহা! মধুসুদূন ও রবীন্দ্রনাথের কল্পনা ও প্রকাশগত 
সাদৃশ্যের স্কুটতর প্রমাণও চতুদ শপদীতে রয়েছে । রবীন্দ্রনাথের 
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অহল্যা, মেঘদূত, বসুন্ধরা প্রভৃতি কবিতায় যে [প্রবহমান সমিল 
পয়ার ব্যবহৃত হয়েছে তার আদর্শ মধুস্দনের চতুর্শপদীতেই সন্ধান 
করতে হবে । বলাই বাহুল্য, চতুদ্শপদীতে ভাব ও ভাষার যে 
ঘনীভূত রূপ অত্যাবশ্যক ছিল রবীন্দ্রনাথের উল্লিখিত কবিতাগুলিতে 
তা প্রয়োজন হয়নি বলেই সেখানে গীতিকাব্যের সংগীত অনেক 
বেশি উচ্ছৃসিত ও লীলায়িত। কিন্তু তা সত্বেও পূর্বস্থরি ও উত্তর- 
স্ুুরির অবিচ্ছিন্ন যোগন্ত্রের সন্ধান ছুঃসাধ্য নয়। মধুস্দন “কালিদাস' 
কবিতায় বলেছেন : 


শৈলেজ্-সদনে, 
লি জন্ম মন্দীকিনী (আনন্দ জগতে ') 
নাশেন কলুষ যথা এ তিন ভুবনে) 
সংগীত-তরঙ্গ তব উলি ভারতে 
( পুণ্যভূমি 1) হে কবীন্দ্র, স্থুধা-বরিষণে, 
দেশ-দেশান্তরে কর্ণ তোষে সেই মতে । 


রবীন্দ্রনাথও “মানসী” কাব্যে “মেঘদূত" কবিতায় কালিদাস সম্পর্কে 
বলেছেন : 


তাদের সবার গান তোমার সংগীতে 
পাঠায়ে কি দিলে, কবি, দিবসে নিশীথে 
দেশে-দেশাস্তরে খুঁজি বিরহিণী প্রিয়া। 
শ্রাবণে জাহুবী যথা যায় পপ্রবাহিয়া 
টানি লয়ে দিশ-দ্রিশান্তের বারিধার! 
মহাসমুত্রের মাঝে হতে দিশাহারা। 


মধুস্দনের মন্নাকিনীধার? রবীন্দ্রনাথের জাহুবীপ্রবাহে বিশালতোয়া 
হয়েছে নিঃসন্দেহ, কিন্তু উভয় ক্ষেত্রেই কবি-সংগীতের উপমান 
হয়েছে মত্যলোক-প্রবাহিণী সুরধুনীধার1। 


১৬৬ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 
£ 


মধুন্থ্দন ও রবীন্দ্রনাথের সম্পর্ক-প্রতিষ্ঠার জন্য আশা করি আর 
বেশি স্ত্রনিদেশের প্রয়োজন নেই। আরেকটি মাত্র সংকেত 
দিয়েই এ প্রসঙ্গের উপসংহার রচনা! করব। নবীন যৌবনে রবীন্দ্র- 
নাথ “কড়ি ও কোমলে"র সনেটগুচ্ছে দেহসৌন্দর্ধমুগ্ধ প্রেমের আরতি 
যে ভাষায় করেছিলেন, মনে হয় কোমল-কাব্য-কৌশল-কলায় বাংল। 
সাহিত্যে তার তুলনা নেই। কিন্তু উত্তমপুরুষ এক-বচনের সেই 
অসংকোচ আত্মপ্রকাশের বলিষ্ঠ রীতি চতুর্দশপদীতেই প্রথম 
প্রবতিত হয়েছে। চতুদশপদীর প্রেমচেতনার কথা আমরা! পূর্বেই 
আলোচন। করেছি । মধুরীতি রবীন্দ্রকাব্যে কিভাবে আবতিত 
হয়েছে তার স্বত্র সন্ধানের জন্য তিনটি অংশ পুনরায় উদ্ধার করব : 


কে না জানে কবি-কুল প্রেম-দাস ভবে, 

কুস্থমের দাস যথা মারুত, স্থন্দরি, 

ভাল যে বাসিব আমি, এ বিষয়ে তবে 

এ বৃথা সংশয় কেন? কুস্থম-মগ্ুরী 

মদনের কুঞ্জে তৃমি। কতু পিক-রবে 

তব গুণ গায় কবি; কভু রূপধরি 

অলির, যাচে সে মধু ও কানে গুঞ্চরি, [ পরিচয়__২ 


যথা শিশিরের বিন্দু ফুল্ল ফুল-দলে 

সদ সছ্যঃ ; যথা অলি সতত গুঞ্জরে ; 

বহে যথা সমীরণ বহি পরিমলে ? 

বসি যথা শাখা-মুখে কোকিল কুহরে ; 

লও দাসে; | নন্দন-কানন 


নন্দনের পিক-ধ্বনি সুমধুর গলে? 
পারিজাত-কুস্ুমের পরিমল শ্বাসে ; 
মানস-কমল-রুচি বদন-কমলে 3, 
অধরে অমৃত-ন্ুধা ; সৌদামিনী হাসে; [ শকুস্তলা 


ী 


বাংল! সাহিত্যে সনেট £ মধুস্থদনের গীতিকা ব্যলক্ষী ১৬৭ 
& 


উদ্ধত পংক্তিনিচয়ে মধুস্থদন “কামের নিকুঞ্জে' যে সৌন্দর্যন্ব রচনা 
করেছেন তৎকালীন বাংলা সাহিত্যে তা ছিল একান্তই অভিনব। 
ঈশ্বরগুপ্তের , ইন্দ্রিয়বেদ্ বস্তজগতের বেসাদৃশ্যে রোমান্টিক 
কবিমানসের এই কল্পনাভিসার এক নতুন স্বপ্নলোকের সন্ধান 
দিয়েছিল। আর সেই স্বপ্নলরণির অন্ুসরণেই “কড়ি ও কোমলে"র 
কবি “মানসী"র "লক্ষ্মীর বিলাসপুরী অমর ভুবনে “রবিহীন মণিদীপ্ত 
প্রদোষের দেশে পৌছেছিলেন। “কড়ি ও কোমলে'র একটি সনেটের 
অই্টক-বন্ধ এই প্রসঙ্গে উদ্ধার কর! যেতে পারে : 


ওই তনুখানি তব আমি ভালবাসি । 

এ প্রাণ তোমার দেহে হয়েছে উদাসী, 
শিশিরেতে টলমল ঢলঢল ফুল 

টুটে পড়ে থরে থরে যৌবন বিকাশি। 
চারিদিকে গুঞুরিছে জগৎ আকুল 
সারা নিশি সার! দিন ভ্রমর পিপাসী | 
ভালোবেসে বাধু এসে দুলাহছে ছুল, 
মুখে পড়ে মোহ ভরে পুণিমার হাসি। 


যে-দৃষ্টিতে প্রিয়ার বরতন্থ কুম্ুম-মঞ্জরীর সৌন্দর্য ও স্থুরভিতে পূর্ণ 
হয়ে ওঠে এবং তারি প্রসাদলোভী কবিভূঙ্গ প্রেমগুঞ্জরণে মুখর হয়, 
যে-দৃষ্টিতে একটি ক্ষুদ্র দেহের মধ্যেই কবিপ্রেমিক আকাশতুবনব্যাপী 
সৌন্দর্যকে নবনব রূপে স্থ্টি করতে পারে, উভয় কবির কাব্যেই 
সেই দৃষ্টি উজ্জল হয়ে উঠেছে। পার্থক্য এই যে, মধুন্দনে তার 
আরম্ভ মাত্র, আর রবীন্দ্রনাথে তার সবাঙগুন্দর সার্থক পরিণতি । 


১১ 


তপন-উদয়ে পূর্ণচন্দ্রেরও মহিমার ক্ষয় হয়। রবীন্দরাদিতোঃর 
আবির্ভাবে মধু-রশ্মিও যেয্মান হবে, এতে বিস্ময়ের কিছু নেই! 
বরং মধুস্থদনের গৌরব এই যে, এই নব-অভ্যুদয়ের ভূমিকা তিনিই 
রচনা করেছেন । গীতিকাব্যের ভাষায় কবির আত্মকথা আমরা 
তার কেই প্রথম শুনতে পেলাম। চতূর্দশপদী কবিতাবলী'র 
মধ্যেই কবির অন্তর্লোক সর্বপ্রথম সহ্ছদয়-সমাঁজে নিব্ণরিত হল। 
মধুসূদনের ব্যক্তিপুরুষ এবং কবিপুরুষ উভয়েরই অন্তরঙ্গতম 
আত্মপরিচয় তার এই শেষ কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত। কিন্তু মহাকবির 
আত্মকথার মধ্যেই জাতীয় জীবনের হৃৎস্পন্দন শুনতে পাওয়। যায় । 
তাই “চতুর্দশপদী'তে মধুস্দনের আত্মকথাই নবজাগ্রত বাঙালীর 
মর্মকথা হয়ে উঠেছে। মহাঁকবির কণ্ঠে জাতীয় জীবনের সেই 
মর্মবাণীকে উদঘাটিত করার জন্যে মধুস্দনের ভাগ্যদেবতা নিঃসম্বল 
প্রবামজীবনের চরম অগ্নিপরীক্ষায় অহোরাত্র দ্ধ করে তাকে এই 
মহত্তর স্্টির জন্যে প্রস্তুত করেছেন । আমরা বলেছি, “চতুদশপদী 
কবিতাবলী" কবিজীবনের পূর্ণাহুতি। “তিলোত্বমাঁসম্ভব” “মেঘনাদবধ”, 
'বরজাঙ্গনা” ও “বীরাঙ্গনা*তে যে কৃত্য অসম্পূর্ণ রয়ে গেল তাই পূর্ণ 
হল চতুর্দশপদী কবিতাবলী'তে । এই গ্রন্থ-চতুষ্টয়ে মহাকবি তার 
অসামান্য কল্পনীবলে অতীতকে পুনরুজ্জীবিত করেছেন। কিন্তু নান 
বাঁধা ও বন্ধনের মধ্যে অন্যের ক্ঠেই কবিকে নিজের কথা বলতে 
হয়েছে । আপেক্ষিক সাফল্য সত্বেও তা স্বতঃ-উৎসারিত নবজীবনের 
বাণী হয়ে ওঠে নি। পেত্রার্কাও সে চেষ্টা করেছিলেন। কিন্তু 
লাটিন ভাষায় লিখিত তার মহাকাব্য 'আফ্রিকা”ও শেষ পর্যন্ত তার 
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আত্মপ্রকাশের অন্তিম বাহন সনেটের কাছে পরাজিত হল । কেন 
না, নবজন্মোত্তর পৃথিবীতে কবির ব্যক্তিত্ব-স্বাক্ষরিত গীতিকাব্যই 
কবিকথার শ্রেষ্ঠ বাহন। গীতিকাব্যের নব কলাকৃতিতে কবির 
আত্মকথাই এ যুগের মহাকাব্য । নবযুগের বাংল! কাব্যের অষ্টাও 
তার জীবনের মহত্তর মহাকাব্য রচন। করলেন গীতিকাব্য-বন্ধে | 
মধুন্থদনের “চতুদশিপদী কবিতাবলী” গীতিকাব্যের আকারে বাংলার 
নবজন্মের মহাকাব্য । তার “মেঘনাদবধ' ছিল এপিক-ট্রাজেডি, 
তার নবতর মহাকাব্য হল ৬18 0095৪, বা 10016 01 ০ 
13170. একখানি মৃত অতীতের বিষাদাত্ক বীরগাথা, আরেকখানি 
চিরায়ত কালের আনন্দময় জীবন-সংগীত ! 
মধুস্দনের এই অভিনব মহাকাব্য, তার জীবনের মহত্তম 

কবিকীতির সামান্ত পরিচয় সংকলন করে এই মধু-প্রসঙ্গের উপ- 
সংহার করব। যে নিসর্গলোক এই মহাকাব্যের পটভূমি তার 
পরিচয় কবিকণ্চেই শোন। যাক : 

যে দেশে উদ্য়ি রবি উদ্য়-অচলে, 

ধরণীর বিশ্বাধর চুম্বেন আদরে 

প্রভাতে ; যে দেশে গেয়ে, স্থমধুর কলে, 

ধাতার প্রশংসা-গীত, বহেন সাগরে 

জাহৃবী ; যে দেশে ভেদ বারিদ-মশডণে 

( তৃষারে বপিত বাস উধ্ব কলেবরে, 

রজতের উপবীত আ্োতঃ-রূপে গলে, ) 

শোভেন শৈলেন্দ্ররাজ, মান-সরোবরে 

(স্বচ্ছ দরপণ !) হেরি ভীষণ মূরতি 7 

দিনেশে যে দেশে সেবে নলিশী যুবতী ;__ 

চাদের আমোদ সদা কুমুদ-সদনে 7 


পৃথিবীর সেই নিসর্গ-দ্বর্গ ই বঙ্গমহাঁকবির নবমহাঁকাব্যের প্রতিষ্ঠা- 


১৭০ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 
€ 


ভূমি। ন্বর্গাদপি গরীয়সী এই নিসর্গ-সৌন্দর্য-বর্ণনায় কবির লেখনীতে 
চতুর্দশপদী'র অক্টোপপাস-বন্ধনও বার বার উচ্ছুসিত হয়েছে । এই 
নিসগ্গ-স্বগেরি অধিবাসী কারা 1 


আকাশ-পরশী গিরি দমি গুণ-বলে, 

নিমিল মন্দির যার! স্ন্দর ভারতে; 

তাদের সন্তান. 
কিন্তু ছুর্ভাগ্যবশত এই জাতির অতীত গৌরব আজ তমসাচ্ছন্ন। এই 
বীর জাতি আজ পরপদানত, শৃঙ্খলাবদ্ধ । তাই পরম ক্ষোভের সঙ্গে 
কবি প্রশ্ন করেছেন : 

বামন দ্ানবকুলে, সিংহের ওঁরসে 

শগাল কি পাপে মোরা কে কবে আমারে ? 


মাতৃভূমির এই ছুর্দশা দেখে স্বদেশপ্রেমী কবির মনে আক্ষেপও 
জেগেছে: 

কার শাপে, তোর তরে, ওলে। অভাগিনি, 

চন্দন হইল বিষ, স্থধা তিত অতি? 


কিন্ত জাতীয় জীবনের এই কৃষ্ণপক্ষের অবসান অবশ্যন্তাবী জেনেই 
অত্যাসন্ন স্ুদিনের প্রতীক্ষায় ধের্ধচ্যুত কবিমানসে জিজ্ঞাসা 
জেগেছে : 
পুনঃ কি হরষে, 
শুরুকে ভারতশশী ভাতিবে সংসারে? 


বলাই বাহুল্য, এসব কবিতায় পরাধীনতার মর্মবেদনাই কবিকণ্ঠে 
উচ্চারিত ; এবং সমগ্রভাবে ভারতচেতনাই কবিচিত্তে বিরাজমান । 
কিন্তু তার মধ্যেও বঙ্গভাষা ও বঙজভূমিই যেন কবির নিত্যধ্যেয়। 
বঙ্গভাষা তার দৃষ্টিতে “ভারত-আকাশে 'নব শশিকলা”, 'নবফুল 
বাক্য-বনে, নব মধুমতী” | বঙ্গভূমিও তার কল্পনায় ভারত-রুত্ব'। অর্থাৎ 
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ষ্ঠ 

অব্যবহিত পরবর্তী যুগে বঙ্কিমচন্দ্র সপগ্তকোটি কণ্ঠের কলকল নিনাদে 
যে মাতৃবন্দন। করেছেন সেই সপ্তকোটি সন্তানের দেশ বঙ্গভূমিই 
মধুমানসেরও মাতৃভূমি । 

অতীত গৌরবের গরিম এবং নবজাগরণের উদ্দীপনায় ক্রাস্তিদর্শা 
কবির কল্পনায় তার মাতৃভূমিতে এক চিরজয়ী চিরজীবী নবজাতকের 
জন্ম হয়েছে । ড়েশ্বর্ধময়ী বঙ্গজননী ্বর্ণসংহাসনে সেই নবজাত 
শিশুকে কোলে করে বসে আছেন। নবজন্মের উৎসবে দিগ্দিগন্ত 
নিনাদিত। কখনও আশ্বিন মাসে নুশ্যামাঙ্গ বঙ্গের মহাব্রত। বৎসরের 
পরে ভক্তের ঘরে মহিষমদিনী-রবূপে উম! ফিরে এসেছেন : 


বামে কমকায়! রমা, দক্ষিণে আয়ত- 
লোচনা বচনেশ্বরী, স্বর্ণবীণা করে; 
শিখীপৃষ্টে শিখীধবজ, ধার শরে হত 
তারক-_অস্থরশ্রেষ্ঠ ; গণদল যত, 
তার পতি গণদেব** 

এক পদ্মে শতদল ! শত রূপবতী-_ 
নক্ষত্রমণ্ডলী যেন একত্রে গগনে 1 


কখনও মধু-বসস্তে ভেসে আসে এক দিব্য-সংগীত : 
ওই যে শুনিছ ধ্বনি ও নিকুর্ত-বনে, 
ভেবো না গুঞ্জরে অলি চুষ্বি ফুলাধরে 
ভেবে না গাইছে পিক কল-কুহরণে, 
তুষিতে প্রত্যুষে আজি খতু-রাজেশ্বরে |. 
স্বীয় বাজনা ওই ! পিককুল কবে, 
কবে বা মধুপ করে হেন মধুধবনি ? 
কিন্নরের বীণাতান অপ্মরার রবে! 
আনন্দে কুস্থম-সাঁজ ধরেন ধরণী,_ 
নন্দন-কানন-জাত পরিমল ভবে 
বিতরেন বায়ু-ইন্ত্র পবন আপনি! 


১৭২ সনেটের আলোকে মধুস্ছদন ও রবীন্দ্রনাথ । 


কিন্তু এই বাইরের উৎসবই শেষ নয়, এই জাতির অন্তর্লোকেও চলেছে 
আর এক চিন্ময় জীবনোতনব। তাঁরই কথা ভেবে কবি বলছেন : 


নহে দিন দূর, দেবি, যবে ভূভারতে 
বিসঙ্গিবে ভূ-ভারত, বিস্বৃতির জলে, 

ও তব ধবল-মৃতি স্থ্দল-কমলে ;__ 
কিন্তু চিরস্থায়ী পুজা তোমার জগতে 1... 
বির হদয়-বনে যে ফুল ফুটিবে; 

সে ফুল-অগ্জলি লোক ও রাডা চরণে 
পরম-ভকতি-ভ।বে চিরকাল দিবে 

দশ দিশে,-.. 

কি কাজ মাটির দেহে তবে, সনাতনে ? 


সারম্বত ব্রতই এই বীর জাতির মুখ্য ধর্ম। তাই নবজন্মের মহোৎসবে 
আবিভূ্ত হয়েছেন জাতীয় জীবনের অমর সহচরবৃন্দ। এসেছেন 
বাঙালীর কবিকুলগুরু জয়দেব-_-মাঁধবের রব ধার মধুর বেণুধবনিতে । 
এসেছেন কবীশদলে পুণ্যবান ভগীরথকীতি কাশীরাম, এসেছেন 
চিরকীতিবাস কবি কৃত্তিবাস, এসেছেন কমলে-কামিনীর কবিতা- 
পক্চজ-রবি শ্রীকবিকঙ্কণ, এসেছেন অন্নপূর্ণার ঝাঁপি হাতে 
রায়গুণাকর ভারতচন্দ্র । সারম্বত জীবনের এই অমর সহচরবৃন্দের 
গৌরবমগ্ডিত উত্তরাধিকারের প্রেরণায় নবযুগের নব নব সাধকেরও 
আবির্ভাব হচ্ছে। তাদেরই প্রতিনিধিরপে দেখা দিয়েছেন 
অল্নানকিরণে উজ্জল, হেমাব্রির হেমকান্তিসদৃশ পুরুষপ্রবর ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগর । জাতির এই নবজন্মের উৎসবে বিদেশাগত অতিথিরা ও 
এসেছেন +_এসেছেন পগ্ডিতবর থিওডোর গোল্ড স্ট,কর : অতিথি- 
তোষণে নিযুক্ত হয়েছেন প্রবীণতম পুরস্থরিবুন্দ__বালীকি বেদব্যাস 
কালিদাস। এশ্বর্ষে ও মাধুর্ষে, গৌরবে ও গরিমায় অপরূপ এই 
নবজন্মের মহাসংগীত। বাংলার জাতীয় জীবনের এই অমর দিব্যসংগীত 
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শেব করে মহাঞ্কবি তার অস্তিম প্রার্থনা নিবেদন করছেন : 


বিসজিব আজি, মা! গো, বিস্বৃতির জলে 

€ হৃদয়-মণ্ডপ, হায়, অন্ধকার করি 1) 

ও প্রতিমা 1... 

এবে-_ ইন্দরপ্রস্থ ছাড়ি যাই দূর বনে! 

এই বর, হে বরদে, মাগি শেষ বারে,_- 
, জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ__-ভারত-রতনে | 


মহাকবি মধুসূদনের কাব্যসাধনার পূর্ণাছুতি এখানেই। তারপর 
কবিজীবনের অন্তিম দৃশ্য । যোগীন বস্থুর হাঁসপাঁতীল-কাহিনী নয়, 
ইন্দ্রপ্রস্থ ছেড়ে মহা প্রস্থানের পথে আজীবন-যোদ্ধ পুরুষের মহাযাত্র। 
১৮৭৩ শ্রীষ্টাব্দের ২৯শে জুন শনিবার । বাংলার নবতর যুগের অঙ্টা, 
মধুস্থদনের স্থযোগ্যতম উত্তর-সারখি, প্রজ্ঞাক্ষেত্রে সে-যুগের 
মহামনীষী বঙ্কিমচন্দ্র “বঙ্গদর্শনে'র মহাসত্রে নবজীবনের তপস্ত। 
করছিলেন। পরমবিম্ময়ে এই মহাপ্রস্থান-দৃশ্যের প্রতি তিনি 
সজলনেত্রে তাঁকিয়ে রইলেন। তারপর দীর্ঘশ্বাস ফেলে আঁচলে 
চোখের জল মুছে পুর্বস্থরির উদ্দেশে শ্রদ্ধাঞ্জলি নিবেদনের জন্যে 
বঙ্কিমচন্দ্র লেখনী তুলে নিলেন হাতে । “বিঙগদর্শনে"র পৃষ্ঠায় তার 
মুক্তাক্ষর উজ্জল হয়ে উঠল : 


যদ্দি কোন আধুনিক এশ্বর্-গধিত ইউরোপীয় আমাদের জিজ্ঞাসা করেন, 
তোমাদের আবার ভরস। কি? বাঙ্গালির মধ্যে মনুষ্য জন্মিয়াছে কি? 
আমর! বলিব, ধর্মোপদেশকের মধ্যে শ্রীচৈতন্তদেব, দার্শনিকের মধ্যে 
রঘুনাথ, কবির মধ্যে শ্রীজয়দেব ও শ্রীমধুস্ছদন |". 

ভিন্ন ভিন্ন দেশে জাতীয় উন্নতির ভিন্ন ভিন্ন সোপান। বিগ্যালোচনার 
কারণেই প্রাচীন ভারত উন্নত হইয়াছিল, সেই পথে আবার চল, আবার 
উন্নত হইবে । কাল প্রসন্_ইউরোপ সহায়-_স্থপবন বহিতেছে দেখিয়া, 
জাতীয় পতাকা উড্ভপইয়া দাও, তাহাতে নাম লেখ, 'শ্রীমধুন্থদন? | ৩ 


॥ উল্লেখ-পণ্তি ॥ 


১ “হেমবাবুর বৃত্রসংহারকে আমরা এইরূপ নাম-মাত্র-মহাকাব্ের 
শ্রেণীতে গণা করি না, কিন্তু মাইকেলের মেঘনাদবধকে আমরা তাহার 
অধিক আর কিছু বলিতে পারি না।'_-রবীন্দ্র-রচনাবলী, অচলিত সংগ্রহ 
দ্বিতীয় খণ্ড; পৃষ্ঠা ৭৬ । 

২. [নু 93 11000118068 13626911 5011012, 5810 
[২921১170121790] 01106) ডা1160 ডা ০1: 01501551115 (0 
11621109019201 ;) 112 1056 2০ 2 01001011215 2110. 100160 
00 81] 115 50111101115 ভা০:05. 176 1180 1620 0০01 ০] 
0:05, 1306 1015 5015 7025 10 00861 1606960. 6 151 
7309911.”_--70৮210 1119100)50]9 1২901001811900 22£015 : 
2০061 & 10191098150; পূ ১৫। 


৩ “তাই এপিক-আকারের তলে তলে অন্তঃসলিলা হইয়! লিরিকের 
ফন্তুত্রোত বহিয়়াছে। এই লিরিক-স্থুর কবির স্ৃপ্ধ আত্মারই ক্রন্বনধ্বনি, 
ইহাকে নিবারণ করা কবির পক্ষে অসাধা ছিল ।--মোহিতলাল মজুমদার, 
কবি শ্রীমধুস্থদন, পৃ ২৫। 

৪ যোগীন্ত্রনাথ বন্থ, মাইকেল মধুস্দন দত্তের জীবনচরিত, ষোড়শ 
অধ্যায়। 

৫ বুদ্ধদেব বস্থ, সাহিত্যচর্চা, পৃণ ২৮। 

৬ যোগীন্দ্রনাথ বন্ধু, অষ্টত্রিংশ পত্র পৃ" ৪২৭ ও চতারিংশ পত্র পৃ” ৪৩৩। 

৭ “বঙ্গদেশে এক মান্য বন্ধুর উদ্দেশে” শীর্ষক সনেট । 

৮ মানসী, রবীন্দ-রচনী'বলী, দ্বিতীয় খণ্ড, পৃ” ১৪০ । 

৯ যোগীন্দ্রনাথ বন্থু, পৃ” ৪২৪ । 

১০. ঢ010তা16056 ০01৪. 169 14010106810 12081192 19 1116 
018 ৪00111516102 01 ৪ ৮85 200. ছা11-01110152050. 30266...... 

১১ শ্রীরবীন্দ্রকুমার দাশগুপধ, “মাইকেল মধুস্দনের সনেট” প্রবন্ধ, 
শারদীয়া “দেশ' পত্রিকা, ১৩৬০, পূ” ১৪-১৫ | 

১২ চতুর্দশপদী কবিতাবলীর ৭০টি নেটে আবর্তন সন্ধি আছে, 
৩২টিতে নেই। ' 
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১৩ এগারো সনেটে দুটি চতুষ্ষই সংবৃত, ৪৭টিতে ছুটিই বিবৃত; 
২৮টিতে প্রথমটি সংবৃত দ্বিতীয়টি বিবৃত এবং ১৫টিতে প্রথমটি বিবৃত দ্বিতীয়টি 
মিল-বিন্যাসের সংবৃত। ১৩টি সনেটে বিবৃত চতুক্ষ-যুগল-রচনায় দক্ষিণাবর্ত ও 
বামাবর্ত মিল-ধিন্তাসের ফলে সমগ্র ভাবে অষ্টক-বন্ধ সংবৃতি-ধমা হয়ে উঠেছে। 


১৪ আটানব্বইটি সনেট দুই মিলের ষট্কবন্ধে রচিত। সর্বত্রই পদাস্তর- 
পর্যায়ে বিন্যস্ত মিল। কেবল “মেঘদূতে' ব্যতিক্রম_-তপপ : তপত। তিন 
মিলের ষট্‌্কবন্ধ আছে মাত্র চারটি কবিতায় £ বঙ্গভাষা, কমলে কামিনী, 
কাশীরাম দাস, জয়দেব । কমলে কামিনীর মিল : তপন £ তপন। 


১৫ চারটি নয়, তিনটি । বঙ্গভাষা, কাশীরাঁম দাস ও জয়দেব । 
১৬72010 79061, [11 7021151 50101066, ভূমিকা, পু আড, 


১৭ মধুস্দন বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই স্বরান্ত অক্ষরে চরণ শেষ করেছেন। 
সেই জন্যে যুগাকাক্ষর স্বরান্ত মিল তীর চতুর্দশপদী কবিতাবলীর অন্যতম 
প্রধান বৈশিষ্ট্য-রূপে দেখা দ্রিয়েছে। 


১৮ চতুর্দশপদী কবিতাবলীতে অষ্টক ও ষট্কবন্ধে বন্ধনরচন ও বদ্ধন- 
মোচন অর্থাৎ আমাদের প্রতিপাদ্য “আসক্তি-মুক্তি-তত্বের ত্বরূপ বিচিত্র- 
রূপে প্রকাশিত। কখনো অষ্টকে উপমান ষট্‌কে উপমেয় [ যথা, কাশীরাম 
দাস], কখনো সামান্য থেকে বিশেষ [ মেঘদৃত ], তেমনি, বিশেষ থেকে 
সামান্ত [নদীতীরে প্রাচীন দ্বাদশ শিব মন্দির ), জিজ্ঞাসা থেকে উত্তর 
[ “বউ কথা কও”, সায়ংকালের তারা 7, স্মৃতি থেকে বামনা [কপোতাক্ষ 
নদ), পূর্বপক্ষ থেকে উত্তরপক্ষ [ অন্নপুর্ণার ঝাঁপি, অথ ], বিশ্বকথা থেকে 
আত্মকথা [ কোজাগর-লক্মীপুজা ], ব্যক্তিকথা থেকে বিশ্বকথা [ যশ:, 
ভূতকাল ], নিসর্গলোক থেকে মানবলোক [নিশা] অপ্রাকরণিক 
থেকে প্রাকরণিক [শ্টামী পক্ষী], কারণ থেকে কাধ [ হরিপর্বতে 
দ্রৌপদীর মৃত্যু 7 পুর্বভাগ থেকে উত্তর ভাগ ( রামায়ণ, বাল্সীকি ] সংলাপ- 
বন্ধে একপক্ষ থেকে অন্যপক্ষ [ উর্বশী ]॥ 


১৯ ডক্টর শ্ীকুমীর বন্দ্যোপাধ্যায়, তারাপদ মুখোপাধ্যায়-বিরচিত 
“আধুনিক বাংল! কাব্য, গ্রন্থের ভূমিকায় বলেছেন, “করুণরসের অপরিহাধ 


১৭৬ সনেটের আলোকে মধুন্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


স্কুরণ ব্যতীত বীররসের অভিব্যক্তি অসম্ভব। মহাকাখীয় বীররস যেন 
শোক-পারাবারের মধ্যে অর্ধনিমগ্ন, ইন্্র-বজ্বাহত মৈনাক |? 

মধুহছদন সংস্কৃত অলংকার শাস্ত্রের ন'টি রসের মধ্যে আদি করুণ বীর ও রৌদ্র 
--এই চারটি রসকেই মুখ্য বলে মনে করতেন। অসমাপ্ত, 'পাগ্ডব-বিজয়, 
কাজের প্রথম স্বর্গে 'কবি-মাতা”কে বন্দনা করে কবি বলছেন : 


দাসের রসনা আসি রস নানা রসে, 
কতৃ রৌদ্রে, কভু বীরে, কতৃ বা করুণে_ 
দেহ ফুলশরাসন, পঞ্চফুলশরে | 
[ মধুস্থদন গ্রন্থাবলী, পরিষৎ সণ, বিবিধ খণ্ড, পৃ ৪৩ ॥ 
২০ বালীকি রামায়ণ, লঙ্কাকাগুম্‌, একাদশাধিকতমঃ সর্গঃ। শ্লোক ২, ৭, 
৯১ ১১ ॥ বঙ্গানুবাদ : বঙ্গবাসী সংস্করণ ॥ 


২১ দ্রষ্টব্য। মোহিতলাল মজুমদার, আধুনিক বাংলা সাহিত্য, প্রথম সণ 
পূ ৭-৮। 
২২ যোগীন্দ্রনাথ বস্থ, পৃ" ৪৫৬। 
১৩ “কবি শ্রীমধুন্থদন?, পৃ” ৩০-৩১। 
২৪ বাংল। কবিতার ছন্দ, দ্বিতীয় সংস্করণ, পৃ* ১৮৪-১৮৫ | 
২৫. [176 02121111086 81110111০01 90110019) 5022176105, [01060 
205 ৬০110, [110000061010) পৃ অজ 


২৬ পেত্রার্কার কাব্যগ্রন্থ 08201016:5-এ সবন্থদ্ধ ৩৩৬টি কবিতা আছে । 
তন্মধ্যে ৩১৭টি সনেট, ২৯টি ওড., ৯টি সেস্তিনা, ৭টি বালাদ, ৪টি মাদ্দিগ্রাল, 
ও 'বি্জয়” নামে [41010107005] একটি সর্গবন্ধ কাব্য। এই শেষোক্ত 
কাব্যটি পাঁচ ভাগে বিভক্ত : প্রেম, সতীত্ব, মৃত্যু, যশ ও অমরতার বিজয়বার্তা 
প[চটি সর্গে বিঘোষিত হয়েছে । বিজয়-কাব্যকে বাদ দিয়ে সমগ্র গ্রন্থে 
ত্রিশটি সনেট ও পাঁচটি ওড. ছাঁড়া সবগুলিই প্রেমের কবিতা। 

২৭ [10 1411221996191 1406 501000 পৃ” ২৪৮। 

২৮ তদেব, পৃ” ২৬৯। 

২৯ তদেব, পু” ২৬৯-২৭০। 


বাংলা সাহিত্যে সনেট : মধুস্থদনের গীতিকাব্যলক্ষমী ১৭৭ 


৩০ “আধুর্নক সাহিত্য+, “বিহারীলাল” প্রবন্ধ । দ্রষ্টব্য রবীন্দ্র-রচনাবলী, 
নবম খণ্ডঃ পৃ" ৪১২। 

৩১ জীবনম্থৃতি, স” অগ্রহায়ণ ১৩৫০7 পৃ* ১২৬-১২৭। 

৩২ ত্রষ্টব্য মধুস্থদন-গ্রন্থাবলী, পরিষৎ সণ। ব্রজাঙ্গনা কাব্য, ভূমিকা, 
পৃ” 1৩/০ ॥ 

৩৩ “বিহারীলাল' প্রবন্ধ । রবীন্দ্র-রচনীবলী, নবম খণ্ড, পৃণ ৪২০ ॥ 

৩৪ ছিন্নপত্র, পত্রসংখ্যা ৫০ | পৃ ১১০ ॥ ্‌ 

৩৫ জীবনস্থতি, পৃ” ৪৮। 

৩৬ বিহারীলাল, রবীন্দ্র-রচনাঁবলী, নবম খণ্ড, পৃ” ৪২০ ॥ 

৩৭ “মৃত মাইকেল মধুস্দন দরত্ত।”_ বঙ্গদর্শন, ভাব্র ১২৮০১ পু 
২০৯-২১০ ॥ 


॥ “তুর্ঘশপদী কবিতাঁবলী”র পাঠসংস্কার ॥ 


চতুর্দশপদী কবিতাবলীর বিভিন্ন সংস্করণ বাজারে চালু রয়েছে | বিভিন্ন 
সংস্করণে কিছু কিছু পাঠভেদ পরিলক্ষিত হয়। দীননাথ সান্যাল সম্পাদিত 
সংস্করণ এদিক দিয়ে অনেকখানি নির্ভরযোগ্য । আমর] বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ 
সংস্করণে মুদ্রিত পাঠের ভিত্তিতে নিয়লিখিত সংস্কার প্রয়োজনীয় মনে করি__ 

সনেট সংখ্যা ৮ ॥ জয়দেব ॥, শেষ চরণ ॥ 

“কে আছে ভারতে ভক্ত নাহি ভাবি মনে ?? ভাবি" স্থলে ভাবে? হবে। 

সনেট সংখ্য। ৩০ ॥ সীতা দেবী ॥ দ্বিতীয় চতুক্ষ : তৃতীয় পংক্তি : “কোথা 
ৰাশরথি শূর__কোথা মহারথী”-স্থলে হবে “কোথা দাশরথি শূর__মহারথী 
কোথা... লিপিকাঁলে কবির অনবধানতাবশত এই ক্রটি হয়ে গেছে। 
অষ্টক-বদ্ধের মিল-রচনার দিক দিয়ে এই চরণ শেষ হবে “কোথা” দিয়ে । 

সনেট সংখ্যা ৩২ ॥ নন্দন-কাঁনন ॥ অষ্টক-বন্ধের প্রথম চরণ 'যথায় শিশিরের 
বিন্দু-.” স্থলে হবে “ঘথা,শিশিরের বিন্দু**? | 


মনেট-_৯২ 


১৭৮ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


সনেট সংখ্যা ৬৫ ॥ উদ্যানে পুফফরিণী ॥ একাদশ ও দ্বাদশ চা্নণ ॥ 


আছে : নিশায় বাসের রঙ্গ তোর, রসবতি, 
লয়ে চাদে,_কত হাসি প্রেম-আলিঙ্গনে ! 
হবে £ নিশায় রাসের রঙ্গ তোর, রসবতি, 


লয়ে টাদে,_-কত হাসি প্রেম-আলিঙ্গনে ! 

এখানে “বাসের? অর্থহীন ৷ র-এর বিন্দু লিপিকাঁলে ভূলে পড়ে নি। তাই 
'রাসের” স্থলে প্রথম থেকে 'বাসের*ই চলছে । 

সনেট সংখ্যা ৮২ ॥ কবিগুরু দান্তে ॥ দ্বাদশ চরণ ॥ 

“পাপ প্রাণ” স্থলে হবে পাপী প্রাণ”। দ্রষ্টব্যঃ দাত্তের ষটশতবাধষিকীতে 
কবিপ্রেরিত ও তার স্বহস্তলিখিত কবিতার চিত্রলিপি। শ্রীরবীন্দ্রনাথ 
দ্াশগুণ্ধের প্রবন্ধে মুন্দিত। “দেশ”, শারদীয়] সংখ্যা, ১৩৬০১ পণ ১১॥ এই 
কবিতার বিরতি-চিহ্বা্দিও উক্ত চিত্রলিপির সাহায্যে সংস্কার করা বাঞ্ছনীয় । 

সনেট সংখ্যা ৯১ ॥ পৃথিবী ॥ দ্বিতীয় চতৃষ্ষ, প্রথম পংক্তি। 

'কুল-বালা-দল যবে" স্থলে হওয়া! উচিত “কুল-বালা-দল যথা” : 

সনেট সংখ্যা ৯৪ ॥ বাল্ীকি ॥ দ্বিতীয় চতুষ্ষ, প্রথম ও দ্বিতীয় চরণ: 
অন্তামিল পরপর ছুই চরণে “কারণে” ও “বনে” স্থলে হবে “কারণ” ও “বচনে”। 
“কারণে ও “বচন”ও মিলের দ্রিক দিয়ে সিদ্ধ; কিন্তু অর্থের দিক দিয়ে 
প্রথম বিকল্পই গ্রাহ্‌। 


তৃতীয় অধ্যায় 


॥ বাংল। সাহিত্যে সনেট ঃ রবীক্ফরনাথের মানসলম্মী ॥ 


৯ 


রবীন্দ্রনাথ পৃথিবীর মহত্তম গীতিকবি । মধুস্থদনের আলোচনায় 
আমরা বলেছি, . চতুর্দশপদী কবিতাবলী'তে তার আত্মকথা 
গীতিকাব্যের আকারে বাঙালী-জীবনের মহাকাব্য। রবীন্দ্রনাথের 
আত্মকথা গীতিকাব্যের আকারে মানব-জীবনের মহাসংগীত। 
মত্যের মধুরতম আসক্তি এবং আকাশের নির্মলতম মুক্তির কড়ি 
ও কোঁমলেই সেই মহাসংগীত বিরচিত। বিশুদ্ধ সনেটের স্থক্ষম 
যন্ত্রে একবারই মাত্র সে সংগীত বেজেছিল। তার পরে স্মুদীর্ঘ 
জীবনে রবীন্দ্রনাথ কখনও বিচিত্র যন্ত্রসহযোৌগে, কখনও ব। যন্ত্র ফেলে 
শুধু মধুমাখা কণ্ঠে, তার প্রাণের সংগীত বিচিত্র সুরে গেয়েছেন, 
কিন্তু পেত্রার্কার ৪029]] 1টি তিনি আর দ্বিতীয়বার হাতে তুলে 
নেন নি। 

মধুস্দনের মহাকাব্য আর রবীন্দ্রনাথের মহাসংগীত রূপে ও 
রসে, স্বরে ও স্বাদে ম্বতন্্ব। বীর-রসই মধুস্থদনের মহাকাব্যের 
অঙ্গী রস; কিন্তু রবীন্দ্র-কাব্যলোকের অঙ্গী রস হল শান্ত রস। 
এই পার্থক্যের হেতু-বিশ্লেষণে উভয়ের চেতনার উৎসমূলে পৌছলে 
দেখা যাবে যে, উনবিংশ শতাব্দীর নবজন্মের পরে উভয় কবির 
চেতনায় প্রাচীন ভারতের পুনরুজ্জীবনের স্তরভেদের ফলেই এই 
পার্থক্য দেখা দিয়েছে। প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির মুখ্যত 
তিনটি স্তর: বৈদিক, বৌদ্ধ ও মহাভারতীয়। বৈদিক স্তরের 
জীবন-সাধনার বাণী সংকলিত হয়েছে উপনিষদের মধ্যে। 
ভারতীয় নবজন্মের আদিপুরুষ রামমোহনের প্রজ্ঞা-সাধনায় বৈদিক 
স্তরেরই উজ্জীবন হয়েছিল, ওপনিষদ-তত্বসমন্থিত “বেদাস্ত-প্রতিপাছ 


১৮২ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


সত্যধর্'ই ছিল তাঁর নবধর্মের মূলে। রামমোহন-শিশ্ মহথি 
দেবেন্দ্রনাথের সন্ত।ন-হিসাঁবে রবীন্দ্রনাথের মানসক্ষেত্রে উপনিষদের 
বীজই উপ্ত হয়েছিল৷ মধুস্দন তাঁর নিজের সাধনায় প্রাচীন ভারত ও 
গ্রীসের মহাঁকাব্যের জীবনচেতনাকে উজ্জীবিত করেছিলেন । স্বভাবতই 
যোদ্ধবেশী বীরপুরুষের চেতনাই তাঁর মধ্যে পরিস্ফুরিত। প্রাণাস্ত 
সংগ্রামে অন্তহীন উৎসাহই তার বীররসাশ্রিত কাব্যের মর্মকথ। । 
তার কাব্যে তাই ক্ষত্রিয়ের ওজোগুণই প্রাধান্য পেয়েছে । রবীন্দ্র- 
মানসে উপনিষদের খষির চেতন। অনুস্যত। ব্রাহ্মণের সত্তবগুণকট 
সেখানে প্রধান। এ জন্যেই মধু-সাহিত্যের অঙ্গী রস বীর রস, 
আর রবীন্দ্র-সাহিত্যের অঙ্গী রস শান্ত রস। একজনের কাব্যে 
ক্ষত্রিয়ের বলিষ্ঠ কের প্রচণ্ড শক্তি, আর একজনের কাব্যে 
ব্রাহ্মণের সমাহিত চিত্তের সংযত সৌন্দর্য। তা ছাড়া, মধুস্ুদ্ন 
বাংলার বাকৃস্পন্দ ও ছন্দঃস্পন্দের অনুশীলনের যে স্ুত্রপাত করেন, 
রবীন্দ্রনাথে তারই সার্থকতম পরিণতি । কাজেই রবীন্দ্রনাথের 
কলাকৃতি মধুস্দনের চেয়ে অনেক স্ুল্ম ও সুকুমার । রবীন্দ্রনাথের 
বাঁগদেবী অনেক বেশী লাবণ্যময়ী। রবীন্দ্রনাথের সনেটও বাহ 
এবং আভ্যন্তর উভয় সঙ্গতির দিক দিয়েই ্ুক্ম সৌকুমার্ষের 
পরাকাষ্ঠা। 

স্বভাবতই আমরা সনেটের আভ্যন্তর সঙ্গতির মূলতত্ব অর্থাৎ 
ব্যক্তিত্বের আবর্তন-সন্ধিতে ভাবের বন্ধন-রচন ও বন্ধন-মোচনের 
যে রস-রহম্তকে সনেট রচনায় সবচেয়ে গুরুত্ব দিয়েছি, রবীন্দ্রনাথের 
সনেট-আলোচনার প্রারস্তেই সে প্রসঙ্গ এসে পড়ে। অর্থাং 
রবীন্দ্রনীথের কবিসত্তায় বন্ধন ও বন্ধনমুক্তির স্বরূপ কি এবং তার 
উৎসই বা কোথায় ? | 

রবীন্দ্রনাথের জন্ম উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে ১৮৬১ শ্রীষ্টাবে, 
এবং সুদীর্ঘ একাশী বৎসরের জীবন-পরিক্রমা শেষ করে তিনি 


বাংলা সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলক্মী ১৮৩ 


পৃথিবী থেকে বিদায় নিলেন বিংশ শতাব্দীর পঞ্চম দশকে ১৯৪১ 
খীপ্ঠাব্দে। এ দিক দিয়ে রবীন্দ্রনাথ একান্তভাবেই আধুনিক 
পৃথিবীর মানুষ, মধুস্দরনের চেয়েও অনেক বেশি আধুনিক। অথচ 
তার মধ্যে উজ্জীবিত হয়েছে অন্তত তিন সহস্র বৎসর পূর্বের 
প্রাচীন ভারতবর্ষের তপোবনবাপী খধির সাধনা । .আধুনিক 
পৃথিবীর নানুষ মৃতসত্ত মানুষ, প্রাচীন তপে।বনের খষি চিৎসত্ত 
মানুষ। প্রাচীনে ও আধুনিকে মিলে রবীন্দ্র-মানসে এই চিৎসত্ত ও 
মুৎসত্ত ছুটি মানুষ বাস। বেঁধেছে । একজন খষি, আর একজন 
রসিক ; একজন বিবাগী, আর একজন বিষয়ী; একজন জীবধর্মা, 
আর একজন বিশ্বধর্মী। কখনও জীবধর্ম। পুরুষের মৃন্ময় আসক্তিই 
জয়ী হয়েছে, কখনো জয়ী হয়েছে বিশ্বধর্মী পুরুষের চিন্ময় মুমুক্ষা । 
রবীন্দ্রনাথের কবিসত্তায় এই জীবলীলা ও বিশ্বলীলারই দ্বন্ব ও 
ংগতি। রবীন্দ্রনাথের কাঁব্যেও তারই বিচিত্র প্রকাশ বিভিন্ন 
যুগে বিচিত্র রূপে ঘটেছে । কবি তার মানস-দন্কে বিভিন্ন সময়ে 
যে সব প্রতীক, উপমা বা রূপকল্পের সাহায্যে প্রকাশ করেছেন 
আমর] ত। থেকে পাঁচটি উদাহরণ গ্রহণ করব : 


প্রথম : নিক্ষলতা ও ওদাস্ 


“আমার মধ্যে ছুটো। বিপরীত শক্তির দ্বন্দ চলচে। একটা 
আমাকে সর্বদা বিশ্রাম এবং পরিসমাপ্তির দিকে আহ্বান করছে, 
আর একটা আমাকে কিছুতে বিশ্রীম করতে দিচ্চে না। আমার 
ভারতবর্ষাঁয় শান্ত-প্রকৃতিকে যুরোপের চাঞ্চল্য সর্বদা আঘাত 
করচে-_সেইজন্যে একদিকে বেদনা আর একদিকে বৈরাগ্য। 
একদিকে কবিতা আর একদিকে ফিলজফি। একদিকে দেশের, 
প্রতি ভালবাসা আর একদিকে দেশহিতৈষিতাঁর প্রতি উপহাস। 
একদিকে কর্মের প্রতি আসক্তি আর একদিকে চিন্তার প্রতি 


১৮৪ সনেটের আলোকে মধুহদন ও রবীন্দ্রনাথ 


€ 
আকর্ষণ। এইজন্যে সবনুদ্ধ জড়িয়ে একটা নিক্ষলতা এবং 
ওদাম্ত |, 


দ্বিতীয় : প্রেমচেতনা ও সৌন্দর্চেতনা 

“আমি সত্য বুঝতে পারি নে আমার মনে স্খছুঃখ বিরহ- 
মিলনপুর্ণ ভালবাস! প্রবল, না৷ সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশে আকাঙ্ক্ষা 
প্রবল। আমার বোধ হয় সৌন্দর্যের আকাজ্ষা আধ্যাত্মিক 
জাতীয়, উদাসীন গৃহত্যাগী ; নিরাকারের অভিমুখী । আর 
ভালবাসাটা৷ লৌকিক জাতীয় সাকারে জড়িত। একটা হচ্চে 
শেলির ৪118]. আর একটা হচ্ছে ওয়ার্ডন্বার্থের 9৮51910.। একজন 
অনস্ত সুধা প্রার্থনা করচে, আর একজন অনন্ত সুধা দান করচে। 
স্থতরাং স্বভাবতই একজন সম্পূর্ণতার আর একজন অসম্পূর্ণতার 
অভিমুখী । যে ভালবাসে সে অভাব-ছুঃখ-গীড়িত অসম্পূর্ণ মানুষকে 
ভালবাসে, সুতরাং তাঁর অগাধ ক্ষম। সহিষ্ণুতা প্রেমের আৰশ্যক-__ 
আর যে সৌন্দর্যব্যাকুল, সে পরিপূর্ণতার প্রয়াসী, তার অনন্ত তৃষ্ণা । 
মানুষের মধ্যে ছুই অংশই আছে, অপূর্ণ এবং পূর্ণ_-যে যেটা অধিক 
ক'রে অনুভব করে ।** 


তৃতীয় : সীম! ও অসীম 
"আমার ত মনে হয়, আমার কাব্যরচনার এই একটিমাত্র 
পালা । সে-পালার নাম দেওয়া! যাইতে পারে, সীমার মধ্যেই 
অসীমের মহিত মিলন সাধনের পাল 1” 


চতুর্থ : খাঁচার পাখি ও বনের পাখি 
“আমাদের প্রকৃতির মধ্যে একটি বন্ধন-অসহিষু স্বেচ্ছাবিহার- 
প্রিয় পুরুষ এবং একটি গৃহবাসিনী অবরুদ্ধ রমণী দৃঢ়,অবিচ্ছেদ্য 
বন্ধনে আবদ্ধ হইয়া আছে। একজন জগতের' সমস্ত নৃতন নৃতন 
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দেশ, ঘটন। এবং অবস্থার মধ্যে নব নব রসাম্বাদ করিয়া আপন 
অমর শক্তিকে বিচিত্র বিপুল ভাবে পরিপুষ্ট করিয়া তুলিবার জন্য 
সর্ধদা ব্যাকুল,” আর একজন শতসহজআ্র অভ্যাসে বন্ধনে প্রথায় 
প্রচ্ছন্ন এবং পরিবেষ্টিত। একজন বাহিরের দিকে লইয়। যাঁয়, আর 
একজন গৃহের দিকে টানে । একজন বনের পাখি, আর একজন 
খশচার পাঁখি 18 | 
এই বনের পাখি ও খণচার পাখির কল্পনাই “মানুষের ধর্ম গ্রন্থে 
“নীড় ও আকাশের বদলে ঘর ও পথে'র উপমানকে আশ্রয় 
করেছে । কবি বলেছেন : 
“পশুর! যদি বিচারক হোত মানুষকে বলত জন্ম-পাগল। 
৪ 
“সকল জীবের মধ্যে মানুষই কেবল অমিতাচারী। তাঁকে 
পেতে হবে অমিত, তাঁকে দিতে হবে অমিত। কেননা তার মধ্যে 
আছে অমিত মাঁনব। সেই অমিত মানব স্থুখের কাঙাল নয়, 
ছুঃখভীরু নয়। সেই অমিত মানব আরামের দ্বার ভেঙে কেবলি 
মানুষকে বের করে নিয়ে চলেছে কঠোর অধ্যবসায়ে । 
রি স ক 
পণ্ড বলচে সহজ ধর্মের পথে ভোগ করো, মানুষ বলচে, 
মানবধর্মের দিকে তপস্তা করো । যাদের মন মন্থর, যারা বলে, 
যা আছে তাই ভালো, যা হয়ে গেছে তাই শ্রেষ্ঠ, তারা রইল জন্ত- 
ধর্মের স্থাবর বেড়াটার মধ্যে, তারা মুক্ত নয়, তারা স্বভাব থেকে 
আষ্ট |, 
১. সং সং 
“মানুষ যথার্থই অনাগারিক। জন্তরা পেয়েচে বাসা, মানুষ 
পেয়েচে পথ। মানুষের মধ্যে যাঁরা শ্রেষ্ঠ তারা পথনির্মাতা, 
পথপ্রদর্শক | 


১৮৬ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


“মানুষের ধর্ম গ্রন্থ থেকে সংকলিত এই উদ্ধ তিগুলি বিশ্লেষণ 
করলে সহজেই বুঝতে পারা যাবে যে, রবীন্দ্রনাথ মানুষের 
পথিকসত্তীকেই তার মানবসত্তা বলেছেন। “মানুষের মধ্যে শ্রেষ্ঠ 
যার! তার। পথনির্মীতা, পথপ্রদর্শক ।' কবি রামমোহনকে বলেছিলেন 
“ভারতপথিক'। অবশ্য রামমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ পধস্ত 
শতাব্দীব্যাপী জীবনসাধনায় বাংলার ভারতপথিক সংস্কৃতি বিশ্ব- 
পথিক হয়ে উঠেছে। রবীন্দ্রনাথকে তাই ভারতপথিক না বলে 
বিশ্বপথিক বলাই সমীচীন । কোন বিশেষ দেশ ব। বিশেষ কাল নয়, 
কোন বিশেষ তন্ত্র বা বিশেষ মন্ত্র নয়,_দেশে-দেশে কালে-কালে 
উদ্যাপিত মানবজীবনের সার্বভৌম সাধনাই আলো ফেলেছে 
রবীন্দ্রনাথের মানসলোকে। সেই বিচিত্র আলোকের সহত্র রশ্মিতেই 
রবীন্দ্রনাথের মানসকমল উন্মীলিত। তার কাব্যলোকে সৌন্দর্যের 
যে ইন্দ্রধনুচ্ছট। দেখতে পাওয়। যায়__তাঁরও মূলে রয়েছে সর্যযুগের 
মানব-সাধকগণের প্রাণের আলো । আর তার মানসকমলের 
মর্মকোষে যে প্রেমের অমৃত দিনে দিনে সঞ্চিত হয়েছে, সর্বমানবের 
প্রাণের মধু আহরণ করেই তার অমিত মাধুর্ষ। তাই উনবিংশ- 
বিংশ শতাব্দীর বাংলার মাটিতে মহাকাল ধার ঘর বেঁধে দিয়েছিলেন 
তিনি সর্বদেশ ও সবকালের মানবসাঁধনতীর্থের পথে পথে মাধুকরী- 
বৃত্ত পরিব্রাজকে রূপান্তরিত হলেন। 


পঞ্চম : জীবভাব ও বিশ্বভাব 
জীবনের পথে এই যাত্রার তিনটি স্তর। “মানুষের ধর্ম” গ্রন্থেই 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “মানুষের জন্মভূমি তিনটি? অর্থাৎ মানুষ 
ত্রিজ। তাঁর প্রথম জন্ম পৃথিবীতে, পৃথিবীর সর্বত্রই তার 
বাসস্থান। তার দ্বিতীয় জন্ম স্মৃতিলোকে । মামব-সভ্যতাঁর 
সমস্ত অতীত সাধনাকে সংহরণ করে মহাকাল যে স্মৃতিলোক 
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রচনা করেছেন সেখানে জন্মগ্রহণ করে মানুষ সার্বভৌম 
মনব-সাধনার উত্তরাধিকারী । সেখানে সকল মানুষের সঙ্গে 
তার মিলন] তার এই দ্বিতীয় জন্ম নিখিল ইতিহাসে। মানুষের 
তৃতীয় জন্ম আত্মিক লোকে ; তাঁকে বলা যেতে পারে সর্বমানব- 
চিত্তের মহাদেশ ।৬ কিন্তু ব্যক্তিচেতন। থেকে এই বিশ্বচেতনায় যাত্রা 
দেশকালের যাত্রা নয়, তা আত্মিক লৌকের অভিসার। মানুষের 
অন্তরেই ষে নিত্যপ্রকাঁশপরাযণ অভিব্যক্তির প্রেরণা রয়েছে-_ 
ব।গস' যাকে বলেছেন 4818) 109], সেই প্রেরণাই, রবীন্দ্- 
ন।থের বিশ্লেষণে, মানুষকে অহং থেকে আত্মীয়, জৈবসত্তা থেকে 
মানবসত্তায়, ব্যক্তিসত্য থেকে বিশ্বত্যে পরিচালিত করে নিয়ে 
চলেছে । তাই ভুললে চলবে না যে, সকল মানুষের মন সমষ্টিভূত 
হয়ে বিশ্বমীনব মনের মহাদেশ স্থষ্ট হয় নি, ব্যক্তিমনই অভিব্যক্তি- 
নিয়মে বিশ্বমনে বিকশিত হয়ে ওঠে । ব্যক্তিসত্তা। থেকে এই বিশ্ব- 
সততায় বিকশিত হয়ে ওঠাই মানুষের তৃতীয় জন্ম। আত্মিক লোকে 
মানুষের এই জীবনায়ন মানুষের অন্তরে-অন্তরেই ঘটে থাকে । অহং 
থেকে আত্মার, ছোট-আমি” থেকে বড়-আমি,তে, ব্যক্তি থেকে 
বিশ্বে, মানবচেতনার এই অভিসার বাইরের দেশে-কালে বিচারণীয় 
নয়। কাজেই মানুষের পথিক-সত্বার লীল। তার ত্রিজত্বের প্রথম 
ছুটি স্তরে যথাক্রমে নিখিল বিশ্বে ও নিখিল ইতিহাসে অর্থাৎ দেশে 
ও কালে পরিক্রমণশীল হলেও তৃতীয় স্তরে সে লীল। তার আত্মিক 
লোকে । সেখানে যাত্রার অর্থ আত্মোপলন্বি, আত্মবিকাশ ও 
আত্মব্যাপ্তি। ব্যক্তিপরিচ্ছেদের প্রাচীর ভেঙে, গীতায় যাকে বল। 
হয়েছে “পৌরুষং নৃধু”_ মানুষের সেই সনাতন ও পুনর্নব পৌরুষে বা 
মনুষ্যত্ে বিকশিত হয়ে ওঠাই জীবভাব থেকে বিশ্বভাবে পৌছনে। 
রবীন্দ্রসত্তায় আমি যাকে মৃৎসত্ত ও চিৎসত্ত পুরুষের কথা বলেছি, 
কবির নিজের ভাষায় তাকে জীবভাব ও বিশ্বভাব বল! যেতে পারে । 


্‌ 


রবীন্দ্র-জীবনের সর্বস্তরে, বহির্লোকে ও অন্তর্লোকে, এই ছোট- 
আমি ও বড়-আমি, এই সীমা ও অসীম, এই ব্যক্তি ও বিশ্ব, এই 
খাচার পাখি ও বনের পাখি, এই ঘর ও পথ, এই জীবভাঁব ও 
বিশ্বভাবের বন্ধন ও বন্ধনমুক্তির বিচিত্র লীলাই কাব্যরসে বিলমিত 
হয়েছে। কবির অশীতিবর্ষব্যাপী সুদীর্ঘ জীবন মূলত পঞ্চপর্বে 
বিভাজ্য । প্রথম পর্বে জোড়াসাকোর “হৃদয়-অরণ্যে'র রবীন্দ্রনাথ, 
দ্বিতীয়ে মানুষের মহামোহময় সংসার ছেড়ে নির্জন প্রকৃতির শান্তি- 
লৌকে পলাতক-_গাঁজিপুরের রবীন্দ্রনাথ তৃতীয়ে পল্মাতীরে প্রকৃতি 
ও মানুষের সংগমতীর্থে সৌন্দর্যচারী পরিব্রাজক রবীন্দ্রনাথ, চতুর্থে 
শান্তিনিকৈতনের তপোঁবনে ঘর ও পথের মধ্যবত্তাঁ "ঘরেও নহে 
পারেও নহে"র রবীন্দ্রনাথ, এবং পঞ্চমে ছ্যলোক-ভূলোকব্যাপী 
মহাঁবিশ্বচেতনায় প্রবুদ্ধ বিশ্বভুবনের রবীন্দ্রনাথ । এই পঞ্চ- 
পর্বাধ্যায়ী রবীন্দ্র-জীবনের প্রতিপর্বে কবিমানসে আসক্তি ও 
মুক্তির লীলারস বিচিত্রর্ূপেই আন্বাদিত হয়েছে। আমরা এখানে 
শুধু কবিজীবনের পঞ্চম পর্বের দিকে একবারের জন্যে দৃষ্টি নিবদ্ধ 
করব। বলাকা” কাব্যগ্রন্থে হংসবলাকার বঝঞ্ধামদরসে মত্ত পাখায় 
ভর করে এই পঞ্চম পর্বের মূলম্ুর কবিমানসে প্রতিধ্বনিত হয়েছে। 
কবি বললেন: 


শুনিলাম মানবের কত বাণী দলে দলে 
অলক্ষিত পথে উড়ে চলে 

অস্পষ্ট অতীত হতে অস্ফুট স্থদূর যুগাস্তরে।:% 
শুনিলাম আপন অন্তরে 
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৪ অসংখ্া পাখির সাথে 
দিনে রাতে 
এই বাসাছাড়। পাখি ধায় আলো-অন্ধকারে 
কোন্‌ পার হতে কোন্‌ পারে । 
ধ্বনিয়। উঠিছে শূন্য নিখিলের পাখার এ গানে-_ 
“হেথা নয়, অন্য কোথা, অন্য কোথা, অন্য কোনখানে 1, 


বলাই বাহুল্য, এখানে উপনিষদের “চরৈবেতি” মন্ত্রের সঙ্গে বার্গস'র 
স্থজনাত্মিকা বিবর্তনী-শক্তি বা 07:9201৮9 [7/50100102-এর বিশ্ব- 
গতিলীলারই তত্ব কবিচিত্তের ধ্যান হয়ে উঠেছে। যে-মন্ত্রে পর্বত 
বৈশাখের নিরুদ্দেশ মেঘ হতে চায়, তরুশ্রেণী চায় পাখা মেলে 
চকিতে দিশাহার! হতে, সেই মন্ত্রকেই কবি আপন অন্তরে অনুভব 
করেছেন। এই বিশ্বের অসংখ্য পাখির সঙ্গে তারও চিত্তের 
বাসাছাড়া পাখিটি আলো-অন্ধকারের অন্তহীন নিরুদেেশযাত্রায় 
“কোন্‌ পার হতে কোন্‌ পারে? ছুটে চলেছে । 


“বলাকা”র এই নভঃপ্লাবী গতিবাঁদের পরেই দেখি “পূরবী'তে 
ধরণীর এক কোণে ছোট্র একটি নীড়ের জন্যে কবিমানসের আকুল 


আকৃতি : 


বনু দিন মনে ছিল আশ! 
ধরণীর এক কোণে 
রহিব আপন মনে, 

ধন নয়, মান নয়, একটুকু বাস। 
করেছিন্থু আশা।? 


বেলাকা'র কবিকে উচ্চারিত হল বন্ধনবিহীন মানবাত্মার নিত্য- 
মুক্তির জয়ধ্বনি ; , 


১৯০ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


জীবনেরে কে রাখিতে পারে । ] 
আকাশের প্রতি তার! ডাকিছে তাহারে। 
তার নিমন্ত্রণ লোকে লোকে 
নব নব পূর্বাচলে আলোকে আলোকে । 
স্মরণের গ্রন্থি টুটে 
সেষে যায় ছুটে 
বিশ্বপথে বন্ধনবিহীন ।১৮ 

'বলাকা'র এই মুক্তিতত্ব পরবতাঁ কাব্যগ্রন্থেই ইহজীবনের 
মহামোহময় পরমাসক্তির কাছে পরাভূত হয়েছে। জীবনের 
অপরাহুলগ্নে প্রাণপ্রবাহিণী যখন বর্ধাশেষের নিররিণীর মত শীর্ণ 
হয়ে আসছে বলে কবি অনুভব করছেন, তখন তিনি এই পৃথিবীর 
কান্না-হাসির গঙ্গা-যমুনা-সংগমের লীলারসকেই পরম মূল্য দিয়ে 
বলছেন : 

তাই যারা আজ রইল পাশে এই জীবনের অপরাহুবেলায় 

তাদের হাতে হাত দিয়ে তুই গান গেয়ে নে থাকতে দিনের আলো,__ 

বলে নে ভাই, এই য। দেখা, এই যা ছৌওয়া, এই ভালো, এই ভালো । 

এই ভালো আজ এ সংগমে কান্না-হাসির গঙ্গা-যমুনায় 

ঢেউ খেয়েছি, ডুব দিয়েছি, ঘট ভরেছি, নিয়েছি বিদায়। 

এই ভালো রে, প্রাণের রঙ্গে এই আসঙ্গ সকল অঙ্গে মনে 

পুণ্য ধরার ধুলো মাঁটি ফল হাওয়া জল তৃণ-তরুর সনে। 
রবীন্দ্র-মানসে এই আসক্তি ও মুক্তির বিপরীত আকর্ষণ, তার 
“মানুষের ধর্ম গ্রন্থের পরিভাষায় অহং ও আত্মার জীবভাব ও 
বিশ্বভীবের বিপরীত লীলা, কবি-জীবনের পঞ্চম পর্বে, একেবারে 
শেষ স্তরে, মত্য থেকে বিদায়ের আসন্ন গোধুলিলগ্নে কবি-চেতনাব 
অস্তিম দীপ্তির আলোকে আরও ভাম্বর আরও হৃদয়স্পর্শী হয়ে 
উঠেছে। সেখানে দেখি কবির “আমি” কবির বিশ্বভাব অসংশয় 
বিশ্বাসে উদাত্ত কণ্ঠে উচ্চারণ করছে : র রত 
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পন চৈতন্তজ্যোতি 

প্রদীপ্ত রয়েছে মোর অন্তরগগনে 

নহে আকম্মিক বন্দী প্রাণের সংকীর্ণ সীমানায় 
* আদি যার শৃম্যময়, অস্তে যার মৃত্যু নিরর্থক, 

মাঝখানে কিছুক্ষণ 

যাহা-কিছু আছে তার অর্থ যাহ! করে উদ্ভাসিত। 

এ চৈতন্য বিরাজিত আকাশে আকাশে 

আনন্দ-অমৃতরূপে-_ 

আজি প্রভাতের জাগরণে 

এ বাণী উঠিল বাজি মর্ষে মর্মে মোর, 

এ বাণী গাথিয় চলে সুর্য গ্রহ তারা 

অস্থলিত ছন্দস্যত্রে অনিঃশেষ স্থষ্টির উত্সবে । 

| রোগশয্যায়, ২৮ ॥ 


হে সবিতা, তোমার কল্যাণতম রূপ 

করো অপাবুত, 

সেই দিব্য আবির্ভাবে 

হেরি আমি আপন আত্মারে 

মৃত্যুর অতীত। | জন্মদিনে, ২৩। 


পক্ষান্তরে কবির “অহং, অর্থাৎ কবিমানসের জীবভাব” কিন্ত 
“আত্মার এই মর্ত্যনিকেতন, কিছুতেই ছেড়ে যেতে প্রস্তুত নয়। 
জীবনগোধুলিতে যখন ইন্দ্রিয়গুলি ধীরে ধীরে বিকল হয়ে আসছে, 
চক্ষুকর্ণের শক্তি আসছে হাস হয়ে, যখন রূপ-রস-শব্দ-গন্ধময়ী এই 
পৃথিবীর লীলারস থেকে কবি তিলে তিলে বঞ্চিত হচ্ছেন, তখন 
শিশুর মত অভিমান-ভরে তার কণ্ঠে নালিশের ভাষা ফুটে 
উঠেছে : 


১৯২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


হে বন্থধা। 
নিত্য নিত্য বুঝায়ে দ্িতেছ মোরে,__যে তৃষ্ণা, যে ক্ষুধা 
তোমার সংসার-রথে সহশ্রের সাথে বাধি মোরে 
টানায়েছে রাত্রিদ্িন স্থূল স্স্ম নানাবিধ ভোরে, 
নানা দিকে নানা পথে, আজ তার অর্থ গেল কমে 
ছুটির গোধৃলিবেল। তন্দ্রালু আলোকে । তাই ক্রমে 
ফিরায়ে নিতেছ শক্তি, হে কূপণা, চক্ষুকর্ণ থেকে 
আড়াল করিছ স্বচ্ছ আলো; দিনে দিনে টানিছে কে 
নিশ্রভ নেপথ্য-পানে। আমাতে তোমার প্রয়োজন 
শিথিল হয়েছে, তাই মূল্য মোর করিছ হরণ ; 
দিতেছ ললাটপটে বর্জনের ছাপ। 

[ সেঁজুতি, জন্মদিন 


যৌবনলগ্নে সর্বান্ুভূতির কবি “সোনার তরী” কাব্যগ্রন্থে বসুন্ধরা" 
কবিতায় এই মত্যজীবনরসপানের যে মহাপিপাসাকে অস্তারে 
লালন করেছিলেন, প্রৌঢ় জীবনের অনাসক্ত দৃষ্টিতে কবি বাঁসনার 
সেই অত্যাসক্তি থেকে মুক্ত হয়ে বুঝতে পেরেছেন, জীবপালিনী 
এই মহাধরিত্রী তার খণ্ডকালের যে ছোট ছোট পিঞ্ররে আমাদের 
পুষেছে, “তারই মধ্যে সব খেলার সীমা, সব কীত্তির অবসান" 
[ পত্রপুট, পৃথিবী ]। তবু মৃত্যুর পদধ্বনি শুনে অসহায় কাতর 
প্রার্থনায়, ভিখারীর মত কাঙাল কবিকে সকরুণ আর্তনাদ ফুটে 


উঠেছে : 


হে সংসার, 
আমাকে বারেক ফিরে চাও ; পশ্চিমে যাবার মুখে 
বর্জন করো না মোরে উপেক্ষিত ভিক্ষুকের মড়ো 
[ প্রান্তিক, ৬ 
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প্রাণের প্রাচুর্ধে ও এশ্বর্ধে সম্রাটের মত যিনি স্থুদীর্ঘকাল এই 
মর্ত্যলীলা উপভোগ করেছেন তার এই অস্তিম কাঙালপনা 
মর্ত্যজীবনের প্রতি কবিমানসের অনিঃশেষ আসক্তিরই বাণীরূপ। 

এই মত্্যনিকেতনের প্রতি আসক্তি ও মুক্তির এই বিপরীত- 
লীলা, কেক্দ্রান্থগ ও কেন্দ্রাতিগ শক্তির এই আকর্ষণ-বিকর্ষণ 
রবীন্দ্রমানসে নিত্যবিরাজমান ছিল। কিন্তু কবির কাব্যলোঁকে 
একই কবিতার মধ্যে এই বিপরীত লীলার ছন্দ কদাচিৎ পরিস্ফুট 
হয়ে উঠেছে । রবীন্দ্রজীবনের নানা রঙের দিনগুলি কবিমানসের 
বিচিত্র রশ্মিরাগে অনুরপ্রিত। খধিকবির জ্ঞানে ও প্রেমে, বাসনায় 
ও বৈরাগ্যে, ব্যক্তি-পরিচ্ছেদ ও বিশ্বাতকবোধে চেতনার বিচিত্র স্তরে 
নানা রসাশ্রিত নানা ভাবের লীলা । কখনও তাদের বিপরীত- 
মুখিত৷ বিস্ময়কর মানসদ্বন্ৰের প্রতীক হয়ে ফুটে ওঠে, কখনও 
তার মহত্তর সংগতিময় জীবনের “সিম্ফনি? বা একতান সংগীতের 
স্বতন্্রনাদী সুর হয়ে বাজতে থাকে । রবীন্দ্র-গীতিকাব্যসাধনীয় 
মানব-জীবনের মহাঁসংগীত এইভাবেই বহু বিপরীতকোটিক প্রাণ- 
চেতনার বিচিত্র সমন্বয়ে সার্থক সম্পূর্ণতা পেয়েছে। 

কিন্ত কবিমানসের এই মধুরতম আসক্তি এবং উদ্ারতম মুক্তির 
রসরহন্তয তাঁর সনেট-দেহে যে লাবণ্য ও ব্যঙ্জনা পেয়েছে অন্তত্র 
তা পায় নি। রবীন্দ্রনাথ বিশুদ্ধ সনেট অল্পই লিখেছেন। কিন্ত 
তার জীবনের উত্তীর্-কৈশোরের প্রথম ঘুমভাডা প্রভাতে যখন 
নতৃনফোটা বেলফুলের মালার গন্ধে ভোরের স্বপ্ন ছিল বিহ্বল, 
তখন কবিকিশোর প্রেমের মন্ত্রে দীক্ষা নিয়েছিলেন আধুনিক 
পৃথিবীর আদিকবি পেত্রার্কার কাছে। সেদিনকার “তরুণ যৌবনের 
বাউল” যে যন্ত্রে তার সুর বেঁধেছিলেন তা হল সনেটরূপী 
পেত্রার্কারহ %8108]] 106 । কবি তার কিডি ও কোমল" 
কাব্যগ্রন্থে তার সেই' প্রথম সনেটগুচ্ছকে বাংলার রসিক-সমাজের 


সনেট--১৩ 


১৯৪ সনেটের আলোকে মধুন্যদন ও রবীন্দ্রনাথ 


হাতে উপহার দ্িয়েছেন। দেই সনেটগুচ্ছের আদিতে একটি 
কবিতা আছে, তাকে বল] যেতে পারে সনেট-পরিচিতি। সনেট 
সম্পর্কে একাধিক বিদেশী কবি একাধিক সনেট রচনা করেছেন, 
রবীন্দ্রনাথের সনেটটিও তাদের একই পংক্তিতে আসন পাওয়ার 
যোগ্য । সনেটকে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “ছোঁটোফুল”। রবীন্দ্র- 
গীতিকাব্য-মালঞ্চে এই 'ছোঁটোফুলটি অবজ্ঞাত হয়ে আছে, তাই 
তার পূর্ণ পরিচয় প্রয়োজন : 


আমি শুধু মাল! গাথি ছোটে। ছোটে] ফুলে, 

সে ফুল শুকায়ে ঘাঁয় কথায় কথায়, 

তাই যদ্দি, তাই হোক, ছুঃখ নাহি তায়, 

তুলিব কুস্থম আমি অনস্তের কূলে । 

যার] থাকে অন্ধকারে, পাষাণ-কারায়, 

আমার এ মালা যদি লহে গলে তুলে, 

নিমেষের তরে তার যদি স্থখ পায়, 

নিষ্ঠুর বন্ধন-ব্যথ1 যদি যায় ভূলে। 
ক্ষুদ্র ফুল, আপনার সৌরভের সনে 
নিয়ে আসে স্বাধীনতা, গভীর আশ্বাস_ 
মনে আনে রবিকর নিমেষ-স্বপনে, 
মনে আনে সমুদ্রের উদার বাতাস। 
ক্ষুদ্র ফুল দেখে যদি কারো পড়ে মনে 
বুহৎ জগৎ, আর বুহৎ আকাশ । 


বলাই বাহুল্য, কলাকৃতির দ্রিক দিয়ে এটি একটি বিশুদ্ধ পেত্রার্বান 
সনেট । ওর চতুর্দশ চরণে মাত্র চারটি মিলের লীলা । অষ্টক-বন্ধে আছে 
ছুই মিলের যুগল-চতু্ধ; প্রথমটি সংবৃত, দ্বিতীয়টি বিবৃত। ষট্ক বন্ধও 
বিবৃত ত্রিকযুগলের বন্ধনহীন গ্রন্থিতে গ্রথিত। আবর্তন-সৃদ্ধিতে ভার- 
সাম্য রক্ষা করে বিশেষ থেকে সামান্টের, ব্যক্তিস্ত্য থেকে বিশ্বসত্যের 
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ভাবব্যঞ্জনাও সার্থক হয়েছে। সনেটের ক্ষুদ্র দেহে বৃহৎ জগৎ আর 
বৃহৎ আকাশে'র মুক্তি-রচনার ইঙ্গিতই এখানে পরিষ্ফুট হয়ে 
উঠেছে।  র্ববীন্দ্রমানসও সেদিন বাসনার পাষাণ-কারাগারের 
অন্ধকারে নিষ্ঠুর বন্ধন-ব্যথায় জর্জরিত। সনেটের মধ্যেই সেদিনকাঁর 
তরুণ কবিমীনসের নিগুঢ বন্ধন ও বন্ধনমুক্তির বাসন! অভিলধিত 
শিল্পমুক্তি লাভ. করেছে । একটিমাত্র উদাহরণের সাহায্যেই 
আমাদের প্রতিপাগ্ভ প্রমাণের চেষ্টা করব। “কড়ি ও কোমলে'র 
পূর্ণমিলন' সনেটটির দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ কর! বাঁক : 


নিশিদিন কাদি সখী মিলনের তরে, 

যে মিলন ক্ষুধাতুর মৃত্যুর মতন । 

লও লও বেঁধে লও কেড়ে লও মোরে, 

লও লজ্জা লও বস্ত্র লও আবরণ। 

এ তরুণ তনুখানি লহ চুরি ক'রে, 

আখি হতে লও ঘুম, ঘুমের স্বপন । 

জাগ্রত বিপুল বিশ্ব লও তুমি হ'রে 

অনন্ত কালের মোর জীবন-মরণ। 
বিজন বিশ্বের মাঝে, মিলন-শ্বখানে, 
নির্বাপিত সুর্যালোক লুপ্ত চরাচর, 
লাজমুক্ত বাসমুক্ত ছুটি নগ্ন প্রাণে 
তোমাতে আমাতে হই অসীম স্থন্দর | 
এ কি ছুরাশার স্বপ্ন হায় গো ঈশ্বর, 
তোমা ছাড়া এ মিলন আছে কোন্থানে। 


রসিক পাঠক আশা করি স্বীকার করবেন, এটিও একটি বিশুদ্ধ 
সনেট । এর অষ্টক-বন্ধ ছুটি মিল-যুক্ত ছুটি বিবৃত চতুফ দিয়ে গড়া । 
বিবৃত চতুক্ষ এখানে যুগলের চির-অতৃপ্ত মিলনলীলারই প্রতীক 
হয়ে উঠেছে। সংকৃত চতৃ্ষে মিলন দৃঢ়পিনদ্ধ হত বটে, কিন্তু 
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অতৃপ্তির ব্যঞ্জন! লুপ্ত হয়ে যেত। ষট্ক-বন্ধের-_-তপত _ পপত-_ এই 
মিলবিন্যাসও ভাঁবমোক্ষ-রচনায় বিশেষ তাৎপর্বান হয়ে উঠেছে। 
“বিজন বিশ্বের মাঝে মিলন-শ্মশীনে ছুটি পিপাসার্ত দেহ-মন- 
প্রাণের পূর্ণ-মিলনের ব্যর্থ বাসন! পুর্ণতা পেয়েছে ঈশ্বরাঁসক্তির 
অসীম মুক্তিলৌকে । তাঁই ষট্ুক-বন্ধে আদি-চরণের সঙ্গে অস্ত্য- 
চরণের মিলই এখানে সার্থক: “তোম] ছাড়া এ মিলন আছে 
কোন্খানে । 

ভাবের দিক দিয়ে এবার সনেটটিকে বিশ্লেষণ করা প্রয়োজন । 
দেহের পাত্রে প্রাণের অমৃতপ্রীসন, মরজীবনে মত্ত্যপৃথিবীর 
আসক্তিই এ কবিতার আলম্বন। রবীন্দ্রকাব্যলোকের অন্য কে।নও 
পর্বে 1 আর কখনও পাওয়। যাবে না, ক্ষুধাতুর মৃত্যুর মত দেহমিলনের 
এই অত্যুগ্র বাসনা, মিথুনলীলার এই নিবিড়তম আশ্লেবন্বপ্ন এই 
সনেটের অষ্টক-বন্ধে মূর্ত হয়ে উঠেছে । কিন্তু বট্‌ুক-বন্ধে এই মর্ত্য- 
বন্ধনের চরম ব্যর্থতা চূড়ান্ত হাহাকারে পর্যবসিত। তথাপি 
হাহাকারই এর শেষ কথা নয় । মর্ত্যরতি এখানে অমর্ত্যপ্রীতিরই 
সহোদরা। রবীন্দ্রমানসেন মৃৎসত্ত পুরুষ এবং চিৎসত্ত পুগ্ষের এমন 
ঘনিষ্ঠ ও একাত্ম প্রকাশ আর কোথাও পরিদৃশ্যমান হয় নি। 
মর্্যের মধুরতম আসক্তি এখানে আকাশের নির্মলতম মুক্তির 
সংকেত বহন করে এনেছে । 


১ 
দুর্ভাগ্যবশত রবীন্দ্র-সাহিত্যে বিশুদ্ধ সনেটের সংখ্যা নিতান্তই 
নগণ্য। “কড়ি ও কোমলে' সংকলিত রবীন্দ্র-সনেটের প্রথম ফসল 
সংখ্যায় ষাটের কাছাকাছি হলেও সেখানেই কৌলীন্ুচ্যুতির লক্ষণ 
পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে । তারপর সারাঁজীবনে রবীন্দ্রনাথ প্রায় তিন 


ধাংলা সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলম্দ্মী ১৯৭ 


শত চতুর্দশপদী, কবিতা রচনা করেছেন, কিন্তু পেত্রার্কা-গোত্রের 
বিশুদ্ধ সনেট-রচনায় তিনি আর কখনোই উৎসাহ প্রকাশ করেন 
নি। তথাপি রবীন্দ্রনাথের সনেটকল্প রচনাবলী--কবির ভাষায় 
কাব্যমালঞ্চের এই ছোটে ফুল'গুলির প্রতি স্বতন্ত্রভাবে দৃষ্টি নিবদ্ধ 
করার একটা নিজস্ব সার্থকতা আছে। রবীন্দ্রনাথের চতুর্ঘশপদী 
কবিতাবলীতে রবীন্দ্রকাব্যের যে স্বাদ পাওয়া যাঁবে অন্যত্র তা পাওয়া 
যাবে না। তাই প্রথমেই আমর! রবীন্দ্র-রচিত সনেট ও সনেটকল্প 
রচনাবলীর একটি সম্পূর্ণ তালিক। নিয়ে সংকলন করলাম : 


কড়ি ও কোমল ॥ প্রাণ, হৃদয়ের ভাষা, ছোটেফুল, যৌবনন্বপ্ন, ক্ষণিক মিলন, 

গীতোচ্ছাস, স্তন [ ১, ২ 7, চুপ্ধন, বিবসনা, বাহু, চরণ, হৃদয়-আকাশ, অঞ্চলের 
বাতাস, দেহের মিলন, তন, স্বৃতি, হৃদয়-আসন,কল্পনার সাধী, হাসি, নিব্দিতার 
চিত্র, কল্পনা-মধুপ, পুর্ণ মিলন, শ্রীস্তি, বন্দী, কেন, মোহ, পবিত্র প্রেম, পবিত্র 
জীবন, মরীচিক1, গান রচনা, সন্ধ্যার বিদায়, রাত্রি, বৈতরণী, মানবহৃদয়ের 
বাসনা, সিন্ধুগর্ভ, ক্ষুদ্র অনন্ত, অস্তমান রবি, অস্তাচলের পরপারে, প্রত্যাশা, 
্বপ্নরুদ্ধ, অক্ষমতা, জাগিবার চেষ্টা, কবির অহংকার, বিজনে, সিন্কৃতীরে, সত্য 
[১,২7১ আত্মীভিমান, আত্ম-অপমান, ক্ষুদ্র আমি, প্রীর্থনা, বাসনার ফাদ, 
চিরদিন [ ৪ ], শেষকথা ॥ মোট সংখ্যা ৫৮ ॥ 

মানসী ॥ তবু, নিক্ষল প্রয়াস, হৃদয়ের ধন, নিভৃত আশ্রম ॥ ৪ ॥ 

সোনার তরী ॥ সোনার বাধন, মায়াবাদ, খেল|, বন্ধন, গতি, মুক্তি, 
অক্ষম, দরিদ্রা, আত্মসমর্পণ ॥ ৮ ॥ 

চিত্র।॥ মরীচিকা?, প্রন্তরমৃত্তি, প্রৌঢ়, ধূলি ॥ ৪ ॥ 

চৈতালি ॥ দেবতার বিদায়, পুণ্যের হিসাব, বৈরাগ্য, সামান্ত লোক, 
প্রভাত, ছুলি জন্ম, খেয়া, বনে ও রাজ্যে, সভ্যতার প্রতি, বন, পোবন, 
প্রাচীন ভারত, খতুসংহার, মেঘদূত দিদি, পরিচয়, অনস্ত পথে, ক্ষণমিলন, 
প্রেম, পু'টু, হৃদয়ধর্ম, মিলনদৃশ্ঠয, ছুই বন্ধু, সঙ্গী, সতী, নেহদৃশ্ঠ, করুণা, ন্রেহগ্রাস, 
বঙ্গমাতা, অভিমান, পরবেশ, সমাণ্ডি, ধরাতল, তত্ব ও সৌন্দর্য, মানসী, 
নারী, প্রিক্ষা, ধ্যান, মৌন, অসময়, শেষকথা, বর্ষশেষ, অভয়, অনাবৃষ্টি, অজ্ঞাত 


১৯৮ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


বিশ্ব, ভয়ের দুরাশা, ভক্তের প্রতি, নদীযাত্রা, মৃত্যুমাধুরী, স্থৃ্ডি, বিলয়, প্রথম 
চু্ধন, শেষ চুষ্বন, যাত্রী, তৃণ, এখ্বর্য, স্বার্থ, প্রেয়সী, শান্তিমন্ত্র কালিদাসের প্রতি, 
কুমারসম্ভব গান, মানসলোক, কাব্য, ইছামতী নদী, শুশ্রধা, আশীষ গ্রহণ, 
বিদায় ॥ ৬৮ ॥ 

কল্পনা ॥ আশা, অনবচ্ছিন্ন আমি ॥২॥ 

নৈবেছ্য ॥ ২২-৯৯ সংখ্যক কবিতাগুচ্ছ ॥ ৭৮ ॥ 

স্মরণ ॥ ৫-১২১ ১৪-১৯১ ২১-২৪ ॥ ১৮ ॥ 

উৎসর্গ ॥ ২২, ২৪-২৯, ৩২, ৪৬ [১,২]) সংযোজন ৪-১১ ॥ ১৮ ॥ 

গীতালি ॥ আশীর্বাদ, ১০৮ ॥ ২ ॥ 

পুরবী ॥ শেষ অর্ঘ্য, সমুদ্র [ ১, ২, ৩], অতিথি ॥ ৫ ॥ 

মহুয়া ॥ স্পর্ধা, রাখিপুণিমা, আহ্বান, পুরাতন ॥ ৪ ॥ 

বনবাণী ॥ দেবদারু ॥ ১॥ 

পরিশেষ ॥ আশীর্বাদ, মুক্তি [ ১, ২7, লেখা, আশীর্বাদ, প্রতীক্ষ। মিলন; 

ংযোজন-_লক্ষ্যশূন্য, পরিণয়মঙ্গল, উত্তিষ্ঠত নিবোধত ॥ ১০ ॥ 
প্রান্তিক ॥ ৩১ ৫১ ১3, ১৬॥ ৪ ॥ 
সেঁজুতি ॥ প্রাণের দান ॥ ১॥ 


বলাই বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথের বেশির ভাগ সনেটই সনেট নয়। 
কৌলীন্যহারা সে-সব সনেটকল্প কলাকৃতিকে ভরঙ্গ-সনেট আখ্য। 
প্রদান করা যেতে পারে । এর এক প্রান্তে আছে মুষ্টিমেয় কয়েকটি 
বিশুদ্ধ সনেট । আর এক প্রান্তে আছে বিশুদ্ধ পয়ার-বন্ধে বিরচিত 
চতুর্দশচরণের বহু ছন্দ-চতুর্দঘশী। আকারে ও প্রকারে বিচিত্র এই 
কবিতাগুলি রবীন্দ্র-জীবনের বিভিন্ন তুর ফসল । আর, এ কথ। 
সর্বজনবিদিত যে, রবীন্দ্রকাব্যলোকে খতুবদলের সঙ্গে রীতিবদলও 
হয়েছে বার বার। চতুর্দশচরণের কবিতা-রচনায়ও রীতিবদলের 
লক্ষণ যুগে যুগে স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 

স্বভাবতই সমালোচকের মনে প্রশ্ন জাগবে, সনেট-আলোচনা- 
প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এই সনেট ও সনেটকল্প রচনাবলীর স্থক্ষলাতি সুক্ষ 


বাংল! সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলম্ষমী ১৯৪ 


বিচারের মুখ্য মার্থকতা কোথায়? আমাদের মতে সে সার্থকতা 
চতুধিধ। প্রথম : রবীন্দ্রনাথের আত্মপ্রকাশে ঘনপিনদ্ধ সনেট- 
কলাকৃতির পরিশীলনের তাৎপর্য নির্ণয় । দ্বিতীয় : রবীন্দ্রনাথের 
শিল্পসাধনায় সনেটকল্প রচনাবলীর বিবর্তন ও বিচিত্র রূপায়ণ। 
তৃতীয়: সনেট-প্রসঙ্গে রবীন্দ্র-মানসলে।কের অনাবিষ্কৃত মহলের 
রহস্তান্বেবণ। এবং চতুর্থ : রবীন্দ্রমীনসে বন্ধন ও বন্ধনমুক্তির 
স্বরূপসন্ধান। 

রবীন্দ্রনাথ স্বরূপত গীতিকাব্যের কবি। তিনি যেদিন গীতি- 
কাব্যকেই আত্মপ্রকাশের যোগ্যতম বাহন হিসাবে নিঃসংশয়রূপে 
আবিষ্কার করলেন, সেদিন “বনফুল'-“কবিকাহিনী'র কাহিনীকাব্যের 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার স্তর পেরিয়ে “সন্ধ্যাসংগীতে'ই যেন সত্যকার কবি- 
জীবনের স্থত্রপাত হল। তার কবিসত্তার প্রথম দিব্যোন্মেষ হল 
প্রভাত সংগীতে'র “নির্ঝরের স্বপ্রভঙ্গ' কবিতায় । সে দিব্যোন্মেষের 
কথা কবি স্বয়ং তাঁর “জীবনস্থৃতি” ও “মানুষের ধর্ম” গ্রন্থে একাধিকবার 
বলেছেন। তার পুনরুক্তি নিশ্রয়োজন। কিন্তু একটা কথা এই 
প্রসঙ্গে স্মরণীয় । “নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ কবিতাটি কবিজীবনের প্রথম 
প্রেরণ হিসাবে সার্থক। “হদয়-অরণ্য' থেকে এখানেই জগদ্ত্রন্মবাদে 
দীক্ষিত কবির বিশ্বলোকে নিক্রমণের প্রথম পদক্ষেপ পদচারণছন্দে 
গ্রথিত হয়েছে । কিন্তু গীতিকাব্য হিসাবে অতিকথনের অসংযমে 
কবিতাটি কলাকৃতির বিচারে তেমন সার্থক হয়ে উঠতে পারে নি। 
প্রথমে ওর দৈর্ঘ্য ছিল ২৭৬ পংক্তি। অনুপ্রাণিত তারুণ্যের প্রথম 
আনন্দোষ্ছাসে ছর্দমনীয় ভাষার আবেগ সংযমের তটরেখ। উল্লজ্ঘন 
করে দ্র্দাম ছূর্বার বেগে ছুটে চলেছে । ভাষার এই অসংযম 
সম্পর্কে কবি নিজেও সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন। তাই তিনি নির্মমচিত্তে 
বার বার কবিতাটির অঙ্গচ্ছেদ করেছেন । শেষ পর্যস্ত কবির অস্তিম 
পরিমার্জনে কবিতাটি মাত্র ৪৩ পংক্তিতে পর্যবসিত হয়েছে । অতি- 


২০০ সনেটের আলোকে মধুস্থদূন ও রবীন্দ্রনাথ 


কথনের এই অসংযমের হাত থেকে মুক্তিলাভের জন্কে রবীন্দ্র-জীবনে 
সনেটের কঠিন বন্ধনে আত্মপ্রকাশের পরিশীলন অত্যাবশ্যক ছিল। 
তারই ফলে এক দিকে যেমন রবীন্দ্রনাথের গীতিকাব্যলক্ষমী 
মিতভাষিণী হয়েছেন, অন্য দিকে তেমনই বিচিত্র পর্যায়ের মিল- 
বন্ধন এবং স্তবক-গ্রন্থনের পথনিদেশি পেয়েও কবির কলাকৃতি 
রূপদক্ষতায় সুষমামণ্ডিত হয়ে উঠেছে। বাংলা ভাষার নুক্ষ্ম সংগীতের 
রহস্ত সন্ধানের জন্যে যেমন রবীন্দ্রনাথের যৌবন-লগ্নে ব্রজবুলি ভাষার 
অন্থুসরণ অপরিহার্য ছিল, তেমনই বাংল! গীতিকাঁব্যের সংযমস্ুন্দর 
নানা কলাকৃতি-নির্মাণের জন্যেও কবির পক্ষে সনেটের দৃটপিনদ্ধবন্ধে 
আত্মপ্রকাশের অনুশীলন ছিল একাত্তভাবেই প্রয়োজন । 
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রবীন্দ্রনাথের শিল্পসাধনায় ভঙ্গ-সনেট বা সনেটকল্প রচনাবলীর 
বিবর্তন ও বিচিত্র রূপায়ণের ইতিহাসও রবীন্দ্রকাব্যরসিকের বিশেষ 
কৌতৃহলের বিষয়। ইতালি থেকে পাওয়া বাণীকণ্ঠের এই ক্ষুদ্র 
রত্বুটি যুরোপের বিভিন্ন দেশে নবনবরূপে বিবত্তিত হয়েছে । এই 
বিবর্তনের ফলে পেত্রার্কান সনেট কোন কোন ক্ষেত্রে রূপত ও 
্বরূপত তার আসল সত্তাই হারিয়ে ফেলেছে । আমর] প্রথমেই 
বলেছি, মেলবন্ধনহীন গোত্রচ্যুত এই সনেটকল্প রচনাবলী কাব্য- 
হিসাবে মূল্যবান হতে পারে, কিন্তু সনেট-পদবাচ্য হবার যোগ্য নয়। 
ংরেজি সাহিত্যের তথাকথিত শেকৃস্পীয়রীয় বা ইংলগ্ডের “্বদেশী 
সনেট'কেও আমরা সনেট বলে স্বীকার করি নি। আমরা বলেছি, 
শেকৃস্পীয়রের সনেট, আর যাই হোঁক, সনেট নয়। রবীন্দ্রনাথের 
ভঙ্গ-সনেটগুলিও সনেটের মর্ধাদা দাবি করতে, পারে না । কিন্ত 
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কাব্য এবং সনেটকল্প কলাকৃতির বিচিত্র বিবর্তন হিসাবে সহদয় 
রসিকের কাছে তাঁর। বিচার-বিশ্লেষণ্রে দাবি অনায়াসেই করতে 
পারে। রবীন্দ্রনাথ বাকৃস্পন্দ এবং ছন্দঃম্পন্দের অন্তহীন পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার ক্ষেত্রে আজীবন অক্লান্ত শিল্পী । বাংল! ছন্দ ও কলাকৃতির 
নব নব চিত্ররূপ ও গীতিধ্বনি আবিষ্কার রবীন্দ্র-বাণী-সাধনার একক 
মহাকীন্তি। ভঙ্গ-সনেট ব। ছন্দচতুর্ঘশীর রূপনির্মাণেও রবীন্দ্রনাথের 
কৃতিত্ব সামান্য নয়। রবীন্দ্রনাথের হাতে সনেটের বিবর্তন কিভাবে 
ঘটেছে, বিভিন্ন যুগের কয়েকটি রচন। উদ্ধত করে আমরা এখানে 
অতি সংক্ষেপে তার ইঙ্গিত মাত্র করব। বল! নিশ্রয়োজন যে, 
রবীন্দ্রনাথের সনেটকল্প কলাকৃতির বিস্তৃত আলোচনা এবং কাব্য- 
বিচারের ক্ষেত্র এ নয়। 

“কড়ি ও কোমলে'র সনেটরচনাঁতেই রবীন্দ্রনাথ সজ্ঞানে 
পেত্রার্কার অনুসরণ করেছিলেন। কিন্তু, পূর্বেই বলা হয়েছে, 
সেখানেও তিনি গোত্রচ্যুত হয়েছেন। “মানসী'র সনেট-চতুষ্টয় 
আসলে “কড়ি ও কোমলে'রই পর্ব ও পর্যায়তুক্ত। “সোনার তরী' 
কাব্যগ্রন্থে কবি প্রথম সঙ্ঞানে সনেটপরম্পর] [3001)9613600091709 ] 
রচনা করলেন। মায়াবাঁদ, খেলা, বন্ধন, গতি, মুক্তি, অক্ষমা, দরিত্রা, 
আন্মসমর্পণ--১১ই অগ্রহায়ণ, ১৩৩০ বঙ্গাব্দে, একই দিনে রবীন্দ্রনাথ 
এই সাতটি ভঙ্গ-সনেট রচনা করেছিলেন। এই সাতটি কবিতায় 
রবীন্দ্রনাথের মর্ত্যগ্রীতি এবং জীবনাসক্তির কথা সংযত-ভাষণে 
কাব্যরূপ পেয়েছে । এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে, “সোনার তরী"র 
বিখ্যাত বসুন্ধরা" কবিতাটি লেখা হয় ২৬শে কাতিক। বসুন্ধরা”- 
রচনার সেই প্রেরণাকেই কবি এক পক্ষকাল পরে এই চতুর্দশী- 
সপ্তকে প্রকাশ করলেন। বসুন্ধরা” কবিতাটি রবীন্দ্রনাথের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ কীতি হওয়া সত্বেও অতিকথন এবং পুনরুক্তি-দোষ-ছুষ্ট। তার 
পাশে মিতভাষিনী এই সপ্ত চতুর্দশী রবীন্দ্র-কাব্যরসিকের মুগ্ধদৃষ্টি 


২০২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


আকর্ষণ করবেই। সনেটের পুটপাকে গীতিকাব্ের তরলোচ্ছাস 

ং₹হত ও ঘনীভূত হয়ে যে কাব্যলাবণ্য লাভ করে, বিনুন্ধরা'র 
উচ্ছ্বসিত ভাষণের সঙ্গে এই সাতটি চতুর্দশীর বাণীবিন্যাসের তুলন। 
করলেই তা স্পষ্ট হয়ে ওঠে । এই চতুর্দশী-সপ্তকে কবি যেন তার 
মর্ত্যপ্রেমের সপ্তপদী-বন্ধন রচনা করেছেন। তার অন্তিম কবিতাটির 
নাম “আত্মসমর্পণ” : 


তোমার আনন্দগানে আমি দিব সুর 
যাহ। জানি ছু-একটি প্রীতিস্থমধুর 
প্রাণের গভীর গাথা; ছুঃখের ক্রন্দনে 
বাজিবে আমার কণ্ঠ বিষাদ-বিধুর 
তোমার কণ্ঠের সনে? কুস্ুমে চন্দনে 
তোমারে পুজিব আমি; পরাব সিন্দুর 
তোমার সীমন্তভালে ; বিচিত্র বন্ধনে 
তোমারে বাধিব আমি ; প্রমোদ-সিন্ধুর 
তরঙ্গেতে দিব দোল নব ছন্দে তানে। 
মানব-আত্মার গর্ব আর নাহি মোর, 
চেয়ে তোর স্গিপ্ধ-শ্যাম মাতৃমুখ পানে, 
ভালোবাসিয়াছি আমি ধূলিমাটি তোর। 
জন্মেছি যে মর্ত্য-কোলে ঘ্বণা করি তারে 
ছুটিব না ব্বর্গ আর মুক্তি খুঁজিবারে । 


বলাই বাহুল্য, এটি-ভঙ্গ-সনেট । অষ্টক-বন্ধে ছুটি মাত্র মিল। তাঁদের 
বন্ধনরীতি হল £ ককচক £ চকচক ॥ ষট্ুকবন্ধে একটি বিবৃত চতুষ্ষ £ 
তপতপ; এবং তার পরে একটি মিত্রাক্ষর যুখ্বকে কবিতাটির 
উপসংহ্ৃতি। সনেটের মুখ্য অঙ্গসন্ধি এ কবিতায় নবম-পংক্তিতে 
ধর! দিয়েছে । অর্থাৎ অষ্টকবন্ধে ছন্দমিলের মিলবন্ধন অষ্টম, চরণে 
সম্পূর্ণ হওয়া সত্বেও ভাবের লীলা নবম পংক্তি পর্বস্ত উল্লসিত হয়ে 
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উঠেছে । সেইঙ্জন্যেই ছন্দের আবর্তন-সন্ধি এবং ভাবের আবর্তন- 
সন্ধিতে ভারসাম্য অবিচলিত থাকতে পারে নি। আর পারেনি 
বলেই এটি বিশুদ্ধ সনেট হয়ে উঠতে পারে নি। কবিতাটি কাব্যরূপে 
সার্থক, কিন্তু সনেট হিসাবে অনুতকৃষ্ট। 

_ গচিত্রা” পর্যন্ত মিলের বিচিত্র বিস্তাসের দিকে কবির দৃষ্টি সজাগ 
রয়েছে। “চিত্রার “প্রো” কবিতায় মাত্র চারটি মিলের লীলা : 
কচচককচকতপপতপতপ । ভঙ্গ-সনেট হিসাবেও এই কবিতাটি 
বিশেষভাবে লক্ষ্য করবার মত। যৌবন আর প্রৌটত্বের সন্ধিলগ্নে 
কবিমানসের নূতন অনুভূতি এই কবিতার বিষয়ালম্বন। “যৌবন- 
নদীর শোতে তীব্র বেগভরে' একদিন কবি ছুটেছিলেন, আজ দিবা- 
অবসানে খেলা শেষ করে কবি তীরে উঠে বসেছেন। এই ভাবনা- 
বিবর্তনটুকু অষ্টম পংক্তির মধ্যভাগে শুরু হয়ে যাওয়ার ফলে মিলের 
দিক দিয়ে কবিতাটি অষ্টক ও ষট্‌কে বিভক্ত না৷ হয়ে সপ্তক ও সপ্তকে 
বিভক্ত হয়েছে । আবর্তন-সন্ধিটিও স্থানচ্যুত হয়েছে, তাই সনেট- 
রূপটি পরিচ্ছন্ন হয়ে ওঠে নি। “চিত্রা”র ধুলি' কবিতাটিও মিল- 
বিন্তাসের দিক দিয়ে লক্ষণীয়। 'ধুলি'তে মাত্র তিনটি মিল। প্রথম 
দ্বাদশ চরণে ছুটি বিবৃত মিলের বেণীবন্ধনের পর ত্রয়োদশ এবং 
চতুর্দশ চরণ একটি মিত্রাক্ষর যুগ্বাকে গ্রথিত। কবিতাটি উদ্ধতির 
যোগ্য : 


অয়ি ধূলি, অয়ি তুচ্ছ, অয়ি দীনহীনা, 
সকলের নিম্নে থাক নীচতম জনে 

বক্ষে বাধিবার তরে ; সহি সর্ব ঘ্বণা 
কারে নাহি কর ঘ্বণা। গৈরিক বসনে 
হে ব্রতচারিণী তুমি সাজি উদ্দাসীনা 
বিশ্বজনে পালিতেছ আপন ভবনে । 


২৯৪ সনেটের আলোকে মধুস্থদ্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


নিজেরে গোপন করি, অয়ি বিমলিনা, « 
সৌন্দর্য বিকশি তোল বিশ্বের নয়নে ; 
বিস্তারিছ কোমলতা, হে শুষ্ক কঠিনা, 

হে দরিদ্রা, পুর্ণ তৃমি রত্বে ধান্তে ধনে । 

হে আত্মবিস্বৃত।, বিশ্ব-চরণ-বিলীন।, 
বিস্বাতিরে ঢেকে রাখ অঞ্চল-বসনে ৷ 
নৃতনেরে নিবিচারে কোলে লহ তুলি, 
পুরাতনে বক্ষে ধর, হে জননী ধূলি। 


এ কবিতায় তুচ্ছ ধুলি দিয়েই রবীন্দ্রনাথ জীবধাত্রী মর্ত্য-জননীর 
মাতৃমৃত্তিটি রচনা করেছেন। সনেট হিসাবে কবিতাটি ব্যর্থ, কেন 
না ওর অন্তনিহিত ভাবপ্রবাহ মিলের যুগ্মবেণীবন্ধে বহমান। 
আবর্তন-লীলাটি একেবারেই অন্তুপস্থিত। কেবল মিলের মিলন- 
লীলাতেই কবিতাটির কাব্যরূপ বিলসিত। 

চতুর্দশপদী-রচনায় মিলের বিচিত্র বেণীবন্ধনের চারুচর্ধ। 
“চিত্রাতেই পরিসমাপ্ত হয়েছে। “চৈতাঁলি'তে রবীন্দ্রনথ ৬৮টি 
চতুর্দশপদী কবিতায় যখন পল্মাপর্বের শেষ ফসল কুড়িয়েছেন, তখন 
মিল নিয়ে কবির খেল] একেবারেই সাঙ্গ হয়েছে। ওই ৬৮টি কবিতার 
মধ্যে মাত্র ২টি ছাড়া সর্বত্রই সাতটি মিত্রাক্ষর যুগ্মকে চতুর্দশীর অঙ্গ- 
বিন্তাস হয়েছে। কাব্য হিসাবে “চৈতাঁলি'র ছোটোফুল”গুলি 
রবীন্দ্রবাণীমালঞ্চে বাংলার বনফুলের সহজ ও শান্ত সৌন্দর্ষে 
নয়নাভিরাম । পদ্মাতীরের পল্লীবালিকার মতই প্রসাধনহীন লাবণ্যে 
তার সুকুমার । প্রসাদগুণান্বিত কবিতার এমন সাবলীল ভঙ্গি, 
এমন শ্াস্তশ্রী রবীন্দ্র-জীবনের অন্য কোন পর্বে অন্ত কোন কলাকৃতির 
মধ্যে পরিষ্ফুট হয়ে ওঠে নি। পেত্রার্কার অভিজাতকুলসম্তভবা 
মানসকন্যা এখানে একেবারে বাংলার ঘরের মেয়ে উঠেছে। 
“চৈতালি'র একটি চতুর্দশীকে দূরে দাড়িয়ে লক্ষ্য, করা যাক : 
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নদীতীরে মাটি কাটে সাঁজাইতে পাজা 
পশ্চিমী মজুর । তাহাঁদেরি ছোট মেয়ে 
, ঘাটে করে আনাগোনা; কত ঘষামাজা 
ঘটি বাটি থাল! লয়ে, আসে ধেয়ে ধেয়ে 
দিবসে শতেক বার; পিত্তল কম্কণ 
পিতলের থালি 'পরে বাজে ঠন ঠন। 
বড়ো ব্যস্ত সারাদিন, তারি ছোটে ভাই, 
নেড়ামাথা, কাদামাখা, গায়ে বস্ত্র নাই ; 
পোষা প্রাণীটির মতে। পিছে পিছে এসে 
বসি থাকে উচ্চপাড়ে দিদির আদেশে 
স্থিরধৈর্ভরে । ভরা ঘট লয়ে মাথে 
বাম কক্ষে থালি, যায় বালা ডান হাতে 
ধরি শিশুকর : জননীর প্রতিনিধি, 
কর্মভারে অবনত অতি ছোটে দিদি | 


বলাই বাহুল্য, এটি সাদাসিধে পয়ারবন্ধে রচিত একটি চতুর্দশপদী 
কবিত1। প্রথম যুগ্নকযুগল বিবৃত মিলের ধর্মে একটি চতুক্ষ রচন। 
করেছে, কিন্তু তাও যেন লক্ষ্য করবার মত নয়। কাঁব্যসংসারে 
ওটিও একটি তন্বী চতুর্দশী, এ ছাড়া গোত্রে ও বর্ণে সনেটের সঙ্গে 
ওর আর কোন সম্পর্ক নেই। বাংলার আটপৌরে ভাষার বসনপরা 
এই অন্ঞাতকুলশাল বালিকাটি রবীন্দ্রনাথের অপরিসীম স্সেহে 
প্রতিপালিত হয়েছে বলেই ধন্য হয়েছে। 

“চৈতালি'র চতুদ্শিপদী কবিতাগুলি বিষয়বৈচিত্র্যে ও 
কাব্যোৎকর্ষে রবীন্দ্র-সাহিত্যে অনবদ্থ । তন্মধ্যেও দেবতার বিদায়, 
বৈরাগা, ছুর্লভ জন্ম, খেয়া, সভ্যতার প্রতি, দিদি, মানসী, কাব্য 
প্রভৃতি কবিতা বাণীবিন্তাসের অনায়াস-ভঙ্জিতে যেন তুলনাহীন। 
“চৈতালি'তে কালিদাস ও ভার কাব্য সম্পর্কে খতুসংহার, মেঘদূত, 
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কালিদাসের প্রতি, কুমারসম্তবগান, মানসলোক ও কাব্য-_এই 
কবিতা-ষট্‌কে এক মহাকবি সম্পর্কে আরেক মহাকবি অভিনব 
দৃষ্টিতে নবভাষ্য রচনা! করেছেন। খতুসংহারে “ত্রিভুবন একখানি 
অন্তঃপুর, বাসরভবন, | মেঘদূতে “যৌবনের বিশ্বগ্রাসী মত্ত অহমিকা' 
মুহুর্তে মিলায়ে গিয়ে দেখ। দিল “আধাঁট়ের অশ্রপ্ল,ত সুন্দর ভূবন । 
এ দৃষ্টি রবীন্দ্রনাথের মত মহাকবির পক্ষেই সম্ভব । বাণী এখানে মন্ত্র 
হয়ে মুহুর্তমাত্রে কাব্যের মর্মরহস্য অনাবৃত করে দিয়েছে । “কালি- 
দাসের প্রতি ও “কাব্য' একই দ্রিনে লেখা এই কবিতাধুগলে কাব্য- 
স্ষ্টির মূল রহস্তকেও রবীন্দ্রনাথ নির্বারিত করেছেন। কাঁলিদাসের 
কাব্য পড়লে মনে হয়, ছিলে তুমি চিরদিন চিরানন্দমময় অলকার 
অধিবাসী । কিন্তু বাস্তব আর স্বপ্ন, ষড়্যন্ত্রময় উজ্জয়িনী আর 
চিরানন্দময় অলকা তো। এক নয়! জীবনসত্য ও কাব্যসত্যের এই 
অসামপ্স্ত, এই বিরোধাভাস কোন্‌ সাধনায় এক মহাসঙ্গতিতে 
সার্থক হয়ে ওঠে তার কথাই আছে “কাব্য, শীর্ষক চতুর্দশীতে | 
কবি বলেছেন : 
তবু কি ছিল না তব স্থখছঃখ যত 
আশা-নৈরাশ্রের দ্বন্দ আমাদেরি মতো 
হে অমর কবি। ছিল না কি অনুক্গণ 
রাজসভ] ষড়চক্র, আঘাত গোপন । 
কখনো কি সহ নাই অপমানভার, 
অনাদর, অবিশ্বাস, অন্যায় বিচার, 
অভাব কঠোর ক্র.র, নিদ্রাহীন রাতি 
কখনে। কি কাটে নাই বক্ষে শেল গাখি। 
তবু সে সবার উধ্র্” নিলিপ্ত নির্মল 
ফুটিয়াছে কাব্য তব সৌন্দর্য-কমল 
আনন্দের হ্রপানে ; তার কোনো ঠাই 
ছুঃখদৈন্য দুদিনের কোনে] চিহ্‌ নাই । 


ম 
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জীবনমন্থনবিষ নিজে করি পান, 
অম্বত যা! উঠেছিল করে গেছ দান । 


কবিমানস ও কাব্যরহস্তের স্বরূপ উদঘাটনে কবিতাটি অসামান্য । 
কিন্তু কল।কৃতির দ্রিক দিয়েও “চৈতালি"র এই কবিতাটি লক্ষ্য করবার 
মত। মিলবিন্যাসে সনেটের বাহা-সঙ্গতি ওর নেই বটে, কিন্তু ভাবের 
আভ্যন্তর সঙ্গতির দিক দিয়ে আদর্শ সনেটের ধর্ম ওতে রয়েছে। 
অষ্টক-বন্ধের ছুটি চতুক্ষে বাস্তব জীবনের বক্ষে শেলবিদ্ধ অশ্রুপারা- 
বারে ষটুক-বন্ধে আনন্দের স্র্যপানে কাব্যের সৌন্দর্য-কমল উন্নীলিত 
হয়েছে। অষ্টক ও ষট্‌কের মধ্যব্তী আবর্তনসন্ধিতে ভাবের 
বক্রায়ণলীলাটি ওতে স্বতন্ফে্। 


“চৈতালি'র পরে রবীন্দ্রনাথের সনেটকল্প রচনাবলীর সর্বাধিক- 
সংখ্যক সংকলন হয়েছে “নৈবেছ্য গ্রন্থে । কবি তখন শাস্তিনিকেতন 
আশ্রমের তপশ্চারী সাধক। প্রাচীন ভারতের খষিকগ্ঠোচ্চারিত 
অস্বতবার্তা ভারতীয় নবজন্মের যজ্ঞশালায় কৰিকণ্ে উদ্‌গীত হচ্ছে। 
স্বভাবতই “চৈতালি'র মেঠোম্থর পরিত্যাগ করে কবি এখানে 
পাখোয়াজ-সহযোগে পদে আলাপ শুরু করেছেন। “নৈবেছ্ে'র 
কবিতাগুলি ভাবপরম্পরায় গ্রথিত। স্বরূপলক্ষণে এগুলিও সনেট- 
পদবাচ্য নয়; বহমান মিত্রাক্ষর পয়ারবন্ধের চতুদ্শিপদী কবিতামাত্র ৷ 
কিন্তু ধ্যানপ্রবুদ্ধ কবির কম্ুক্ঠ এখানে উদাত্-গম্ভীর। চতুর্দঘশীর 
তন্ুদেহে কি পরিমাণ শক্তি সঞ্চারিত করা যায় “নবেছ্যে' যেন তারই 
অন্তিম পরীক্ষা । কবিতাগুলি ভাবগৌরবে যেমন সমৃদ্ধ, শঙ্ঘধ্বনির 
জলদমন্দ্রে তেমনই পাঞ্চজন্তনিনাদী | “নৈবেছ্ে”র “প্রার্থনা” কবিতাটি 
বিশেষ দৃষ্টির অপেক্ষ1 রাখে । একটি অখণ্ড সংকল্পের প্রতীক হিসাবে 
একটি বাক্যে একটি *“চতুর্ঘশী” গড়ে উঠেছে : 
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চিত্ত যেথা ভয়শুন্য, উচ্চ যেথ! শির, 
জ্ঞান যেথা মুক্ত, যেথা গৃহের প্রাচীর 
আপন প্রাঙ্গগতলে দ্িবসশর্বরী 

বন্থধারে রাখে নাই খণ্ড ক্ষুদ্র করি, 
যেথা বাক্য হৃদয়ের উৎসমুখ হতে 
উচ্ছৃসিয়া উঠে, যেথ] নির্বারিত শোতে 
দেশে দেশে দিশে দিশে কর্মধার] ধায় 
অজস্র সহম্বিধ চরিতার্থতায়, 

যেথা তুচ্ছ আচারের মরুবালুরাশি 
বিচারের আোতঃপথ ফেলে নাই গ্রাসি-_ 
পৌরুষেরে করে নি শতধা, নিত্য যেথা 
তুমি সর্ব কর্ম-চিন্তা-আনন্দের নেতা, 
নিজ হস্তে নির্দয় আঘাত করি পিতঃ 
ভারতেরে সেই স্বর্গে কর জাগরিত। 


মিলের দিক এ কবিতায় গৌণ । যদিও অষ্টক-ষট্‌ুকের মধ্যভাগে 
এর মুখ্য অঙ্গসন্ধি স্ুপরিস্ফুট নয়, তবু কবিতাটি ভাববিন্তাসের দ্রিক 
দিয়ে তিনটি চতুক্ষের পর একটি মিত্রাক্ষর যুগ্মকের সমাবেশে গড়ে 
উঠেছে। একটি বাক্য দিয়ে গড়! চতুর্দশপদী কবিতা রবীন্দ্রনাথ 
আরও লিখেছেন। 'ম্মরণ” কাব্যগ্রন্থের ২২ সংখ্যক [| “রমণী, 
শীর্বক ] কবিতাটি তারই আর একটি ছূর্লভ উদ্বাহরণ : 


যে-ভাবে রমণীরূপে আপন মাধুরী 

আপনি বিশ্বের নাথ করিছেন চুরি; 

যে-ভাবে স্থন্দর তিনি সর্ঘচরাচরে, 

যে-ভাবে আনন্দ তার প্রেমে খেলা করে, 
যে-ভাবে লতায় ফুল, নদীতে লহরী, ্ 
যে-ভাবে বিরাজে লক্ষ্মী বিশ্বের ঈশ্বরী, 
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* যে-ভাঁবে নবীন মেঘ বৃষ্টি করে দান, 
তটিনী ধরারে স্তন্ত করাইছে পান, 
যে-ভাবে পবম এক আনন্দে উতস্থক 
আপনারে দুই করি লভিছেন স্থখ, 
ছুয়ের মিলনঘাতে বিচিত্র বেদ্ন। 
নিত্য বর্ণ-গন্ধ-গীত করিছে রচনা, 
হে.রমণী, ক্ষণকাল আসি মোর পাশে 
চিত্ত ভরি দিলে সেই রহস্ত-আভাসে | 


পৃরবোদ্ধত কবিতা থেকে এ কবিতার স্বাদ আলাদা । এতে ভাবের 
বিলসন সুক্ষ ও স্কুম(র। ছন্দ-মিলের দিক দিয়ে অষ্টক-ষট্‌ুক-বন্ধের 
বিভাগ এতে নেই, কিন্তু ভাবের দ্রিক দিয়ে মুখ্য অঙ্গ-সন্ধিটি সহৃদয়- 
দৃষ্টিতে ধর। পড়বেই । 

জীবনের অস্তিম পর্বে কবি কাব্যের প্রসাধনকল। যথাসম্ভব বর্জন 
করে চলেছেন। এমন কি মঞ্জুভাষিণী গীতিকাব্য-লক্ষ্মীর চরণযুগল 
থেকে অস্ত্যান্থপ্রাসের মঞ্জীরও তিনি খুলে ফেলেছেন। তার 
সনেটকল্প কলাকৃতিও শেষ পর্যায়ে সহজবিন্যস্ত মিলের গ্রন্থিবন্ধন 
থেকে যুক্তি পেয়েছে । 'প্রান্তিকে'র পঞ্চম কবিতাটি রবীন্দ্রনাথের 
একটি সার্থক অমিত্র চতুদদশী : 


পশ্চাতের নিত্যসহচর, অকৃতার্থ হে অতীত, 
অতৃপ্থ তৃষ্ণার ষত ছায়ামুতি প্রেতভূমি হতে 
নিয়েছ আমার সঙ্গ, পিছু-ডাকা অক্লান্ত আগ্রহে 
আবেশ-আবিল স্থুরে বাজাইছ অস্ফুট সেতার, 
বাসাছাড়া মৌমাছির গুন গুন গুঞ্জরণ যেন 
পুষ্পরিক্ত মৌনী বনে। পিছু হতে সম্মুখের পথে 
দ্বিতেছ বিস্তীর্ণ করি অস্তশিখরের দীর্ঘ ছায়া 
নিরন্ত ধূসরপাও্ড বিদায়ের গোধূলি রচিয়]। 


মনেট--১৪ 


২১০ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


পশ্চাতের সহচর, ছিন্ন করো স্বপ্রের বন্ধন, 

রেখেছ হরণ করি মরণের অধিকার হতে 

বেদনার ধন যত, কামনার রঙিন ব্যর্থতা, 

মৃত্যুরে ফিরায়ে দাও। আজি মেঘমুক্ত এরতের 
দূরে-চাওয়া আকাশেতে ভারমুক্ত চিরপথিকের 
বাশিতে বেজেছে ধ্বনি, আমি তারি হব অন্তগামী | 


রবীন্দ্র-জীবনের এই সর্বশেষ সনেটকল্প কলাকৃতিটি ভঙ্গ-সনেটের 
একটি অসামান্য উদাহরণ । মিলের প্রসাধনকল ওতে নেই, কিন্তু 
অষ্টক ও ষটৃক-বন্ধে ভাবের আভ্যন্তর সঙ্গতি যেমন সুরক্ষিত হয়েছে, 
তেমনই ওতে অবিচলিত রয়েছে আবর্তন-সন্ধিতে ভাবের ভারসাম্য । 
জীবন-মরণের প্রান্তিক সীমানায় এসে কবির আত্মসমীক্ষণ ভার 
মানসলোকের মর্মকোষে সঞ্চিত অতৃপ্ত তৃষ্ণার ছায়ামৃতিগুলিকেই 
উন্নীলিত করেছে । রবীন্দ্র-সত্বায় নিত্যবিরাজমান মৃৎসত্ব ও চিৎসত্ত 
পুরুষের মর্মকথাঁও এই ব্রাত্যধর্মী সনেটেই শেষবারের মত একই 
শিল্পাদেহে একাত্ম-ঘনিষ্ঠতায় উচ্চারিত হল । রবীন্দ্র-বাণী-সাঁধনায় 
ভঙ্গ-সনেটের চূড়ান্ত বিবর্তনের রূপটিও মহাঁপয়ার-বন্ধে রচিত এই 
ঈষৎপীনতন্ু চতুর্দঘশীতেই কবির শেষ-স্বাক্ষর পেল। 


৫ 


কিন্ত এহ বাহা! রবীন্দ্ররচিত সনেটগ্রসঙ্গ আলোচনার মুখ্য 
সহৃদয়-কৃত্য হল সনেটের আলোকে রবীন্দ্রমানসলোকের অনাবিষ্কৃত 
মহলের রহস্যান্বেষণ। আমরা বলেছি, রবীন্দ্রনাথ উত্তীর্২-কৈশোর-লগ্নে 
প্রেমের মন্ত্রে দীক্ষা নিয়েছিলেন আধুনিক পৃথিবীর কবিগুরু পেত্রার্কার 
কাছে। রবীন্দ্রজীবনে পেত্রার্কা তথা ইতালীয় রেনেসণসের প্রভাব 


বাংল! সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলক্ষ্মী ২১১ 


কি ভাবে কতট? ফলপ্রস্থ হয়েছে সে সম্পর্কে রবীন্দ্রসমালোচকগাণের 
দৃষ্টি আজও আকৃষ্ট হয় নি। মহাকবি মধুস্থদন “চতুর্ঘশপদী কবিতা- 
বলী'-রচনাপ্রসঙ্গে পেত্রার্কার শিষ্যত্ব বরণ করেছিলেন । তিনি 
পেত্রার্কার এই অভিনব কলাকৃতিটিকে আহরণ করে বাংলার গীতি- 
কার্যলক্ষ্মীর ভাণ্ডার সমৃদ্ধ করেন। কিন্তু মধুত্মুদন পেত্রার্কার কবি- 
কৃতি ও কবিকল্পনার দ্বার! অনুপ্রাণিত হলেও পেত্রার্কার কাব্যসাধনার 
মূলীভৃত প্রেরণাঁ_অর্থাৎ পেত্রার্কার প্রেমসাধনার পরোক্ষ প্রভাব 
থেকেও দূরে ছিলেন। পক্ষান্তরে রবীন্দ্রজীবনে পেত্রার্কার প্রেমসাধনার 
আদর্শও প্রভাব বিস্তার করেছিল । পেত্রার্কা ও লরার প্রেম রবীন্দ্র- 
নাথের কবিমানসেও পরিশীলিত হয়েছে। শুধু পেত্রার্কা ও লরাই 
নয়, দান্তে ও বেয়াত্রিচের প্রেম রবীন্দ্রনাথের কৈশোর-ম্বপ্রকে 
যুগ্ধবিস্ময়ে আবিষ্ট করে রেখেছিল । রবীন্দ্রজীবনে দাস্তে ও পেত্রার্কার 
প্রভাবের ইঙ্গিত প্রথম পাওয়া গেল ১২৮৫ বঙ্গাব্দের ভান্র ও 
আঁশ্বিনের “ভারতী” পত্রিকার পুষ্ঠায়। রবীন্দ্রনাথের বয়ম সতেরো 
বৎসর চার মাস, অর্থাৎ কৰি তখন অস্টাদশবর্যোপদেশিক পূর্ণকিশোর। 
রবীন্দ্রনাথ তখন পারিবারিক গণ্ডি পেরিয়ে প্রথমবার বিলেত যাবার 
জন্যে প্রস্তত হচ্ছেন। বিলেতযাত্রার প্রাকৃকালে কবিকিশোর কিছু- 
দিন কাটালেন আমেদাবাদে মেজদার বিরাট গ্রন্থাগারে । সত্যেন্দ্রনাথ 
তখন সেখানকার জজ । সেখানে গ্রন্থাগারের নির্জন একাকিত্বে বসে 
রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি প্রবন্ধ রচন। করেন। সে প্রবন্ধগুলি “ভারতী'তে 
প্রকাশিত হল। তারই ছুটি প্রবন্ধ “বিয়াত্রীচে, দাস্তে ও তাহার 
কাব্য” এবং *পিত্রার্কা ও লরা” যথাক্রমে ১২৮৫ বঙ্গাব্দের ভাদ্র ও 
আশ্বিনে প্রকাশিত । 

স্বভাবতই প্রশ্ন জাগবে, কবিকিশোরের চিত্ত দাস্তে ও 
পেত্রার্কার প্রেমের প্রতি আকৃষ্ট হল কেন? এ কি নিতান্তই 
জ্ঞানান্বেধী তরুণচিত্ডের গ্রস্থাধ্যয়নের ফল, না। এর পশ্চাতে কোনো 


২১২ সনেটেব আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


নিগৃঢ় প্রেরণ ও আকর্ষণ ক্রিয়াশীল হয়েছে? এই 'প্রশ্নেরই উত্তর 
পাওয়া যাবে তরুণ রবীন্দ্রনাথের প্রেমসাধনার অন্তরঙ্গ বিশ্লেষণের 
মধ্যে। 

আমরা বলেছি, দাস্তে ও বেয়াত্রিচে, এবং পেত্রার্কা ও লরার 
প্রেম ক্রবাছুর প্রেমেরই দৌসর। পেত্রার্কাকে বলা হয় মধ্যযুগ 
ও নবজন্মোত্বর যুরোপের সন্ধিলগ্নে যুরোপক্ষেত্রের শেষ ক্রবাছুর। 
রবীন্দ্রনাথের প্রেমও ক্রবাছুর প্রেমের দোসর । রবীন্দ্রনাথ উনবিংশ 
শতাব্দীতে নবজন্মোত্তর বাংলার এক অভিনব তরুণ-ক্রবাছুর-বূপেই 
প্রথম যৌবনে আত্মানুশীলনে ব্রতী হয়েছিলেন। আর সে ক্ষেত্রে 
পেত্রার্কার প্রেম ও কাব্যসাধনাই তার নিভৃত জীবনের স্বপ্নকাঁমনাকে 
সঞ্জীবিত ও দীক্ষিত করেছে। 

রবীন্দ্রনাথের সনেটও সেই একই দীক্ষার উৎস থেকে উৎসারিত। 
পেত্রার্কার জীবনে লরার প্রেমসংগীত মুখ্যত তার সনেটের 17021] 
119 সহযোগেই গীত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের প্রেমসংগীত 
গীতিকাব্যের বিচিত্র কলাযন্ত্রে বিচিত্র স্বরে রচিত, কিন্তু কবিপ্রেমিক 
যেদিন অলজ্জ অসংকোচে তার অন্তরঙ্গতম আত্মকথাকে কাব্য- 
লক্্পীর হাতে সমর্পণ করলেন, সেদিন তার আত্মপ্রকাঁশের বাহন 
হল সনেট । “কড়ি ও কোমলে'র সেই সনেটগুচ্ছই পেত্রার্কাতন্ত্ে 
দীক্ষিত রবীন্দ্রনাথের সন্জান ও সচেতন আত্মপ্রকাশের প্রথম 
ফসল। কবির আত্মকথা হিসাবে এই সনেটগুলি সে যুগে শুধু 
বিস্ময়করই নয়, সুচাঁর বাঁণীশীলন এবং কাব্যাস্বাদনে নূতন 
রুচিবোধ-স্থট্টির দিক দিয়ে ছুঃসাহসী নিভর্খকতাঁয় বিপ্লবধর্মী। 
তরুণ রবীন্দ্রনাথ ওই একবারই মাত্র প্রিয়ার তন্নুলাবণ্যের দিকে 
তন্ময় প্রেমিকের চির-অতৃপ্ত দৃষ্টিতে তাকিয়ে দেখেছিলেন। তারপর 
তার জীবনে দ্বিতীয়বার আর সে দৃষ্টি তার চোখে উন্মীলিত.হয় নি। 
“কড়ি ও কোমলে'র সনেটগুচ্ছের মধ্যেই মাত্র একবারের জন্যে 


বাংলা সাহিতোো সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলম্্বী ২১৩ 


দেহধারী রবীন্দ্রনাথের মর্ত্যমান্ুষের প্রেম বাসনা-বেদনা-ভরা 
আসক্তি নিয়ে কুণ্ঠাহীন ভাষায় প্রকাশিত হয়েছে 

রবীন্দ্রনা় একবারই তার যৌবনরসসমূদ্ধ মনৌভবাভিভূত 
মানসমন্দিরের দ্বার কাব্যরসিকের সম্মুখে উন্মুক্ত করেছিলেন । 
তারপর চিরদিনের জন্যেই তিনি সে দ্বার রুদ্ধ করে দিয়েছেন। 
"কড়ি ও কোমলে'র সনেট গুচ্ছের সরণি 'বেয়েই রবীন্দ্রমানসের সেই 
মর্মমন্দিরে প্রবেশ করার একমাত্র উপায় রয়েছে। কিন্তু সেই 
মন্দির-প্রবেণের পুর্বে একটি কথা আমাদের চিরদিন স্মরণ রাখতে 
হবে। রবীন্দ্রনাথ বাঁডালী-জীবনে স্ূর্ধমণ্ডলের অগ্নিবিহঙ্গ-রূপেই 
বিরাজমান । মর্ত্যলোকে অদ্দিতিবংশের চিরশুদ্ধ এই অগ্নিশিশুর 
মর্মকোষে সংগুপ্ত স্বধার সন্ধানে অগ্রসর হওয়ার পুর্বে সামাজিকের 
চেতনাকে কলুষিত কামসংস্কার থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত ও পরিশুদ্ধ করেই 
এ পথে অগ্রসর হতে হবে। 

তা ছাড়া, রবীন্দ্র-মানসমন্দিরের মণিকুট্টিমে উপনীত হওয়ার 
পূর্বে একবার সেই দেবালয়ের দ্েহলি-চিত্রের দ্রিকেও লক্ষ্য 
করা প্রয়োজন । গ্রন্থাকারে “কড়ি ও কোমলে'র প্রকাশকাল 
১২৯৩ বঙ্গাব্দ। রবীন্দ্রনাথের বয়স তখন পরঞ্চবিংশতি বৎসর উত্তীর্ণ 
হয়েছে । তাঁর চাঁর বৎসর পূর্বে রবীন্দ্রনাথের প্রথম প্রবন্ধ-গ্রন্থ 
“বিবিধ প্রসঙ্গ' প্রকাশিত হয়। “বিবিধ প্রসঙ্গ'-রচনার যুগকে তরুণ 
রবীন্দ্রনাথের অন্তলেোকের সবচেয়ে গভীর ও সুন্দর প্রেরণার যুগ 
বল! যেতে পারে । এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রজীবনের সেই পর্বের দ্রিকে 
একটু দৃষ্টি নিবদ্ধ কর! প্রয়োজন। প্রথমবার, অর্থাৎ আঠারো বৎসর 
বয়সে, বিলেত থেকে ফেরার কয়েক মাসের মধ্যেই রবীন্দ্রনাথ 
আবার বিলেত যাওয়ার জন্যে পিতার অনুমতি চাইলেন । উদ্দেশ্য 
ব্যারিস্টার হওয়া । পিতৃদেব লিখে পাঠালেন, পুত্রের প্রতিশ্রুতি ও 
শুভবুদ্ধির উপর নির্ভর করে তিনি তাকে যাওয়ার অন্থমতি দিতে 


২১৪ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


প্রস্তত, কিন্তু সর্বদা মনে রাখতে হবে, এবার আর্মি তোমার সঙ্গে 
আছি? । যে-কারণেই হোক, সেবারও বিলেত যাঁওয়। হয় নি, এৰং 
তার মাস আষ্টেক পরে যখন আবার চেষ্টা চলে তখনও কবি মাত্রা 
থেকেই ফিরে এলেন । বিলেত গিয়ে ব্যারিস্টার হওয়া আর তার 
ভাঁগো ঘটল না! মনের এই অবস্থায় রবীন্দ্রনাথ আশ্রয় নিলেন 
জ্যোতিদাদা আর তার স্ত্রী কাদম্বরী দেবীর কাছে চন্দননগরে, তাদের 
বাগানবাড়িতে । “জীবনস্থতি'র 'গঙ্গাতীর, পর্যায়ে রবীন্দ্রনাথ 
সেই দিনগুলির সম্পর্কে যা লিখেছেন তাতেই “বিবিধ প্রসঙ্গ' রচনার 
পরিবেশটি স্পষ্ট হয়ে উঠবে : 


বিলাত ঘাত্রার শারস্তপথ হইতে যখন ফিরিয়া আসিলাম তখন জ্যোতি- 
দাদা চন্দননগরে গঙ্গাধারের বাগানে বাস করিতেছিলেন- আমি 
াহাদের আশ্রয় গ্রহণ করিলাম । আবার সেই গঙ্গা! সেই আলস্তে 
আনন্দে অনির্বচনীয়, বিষাদে ও ব্যাকুলতায় জড়িত, ন্গিগ্ধ শ্টামল নদী- 
তীরের সেই কলধ্বনিকরুণ দিনবাত্িি। এইখানেই আমার স্থান, এইখানেই 
আমার মাতৃহস্তের অন্র-পরিবেষণ হইয়া থাকে | আমার পক্ষে বাংলাদেশের 
এই আকাশভরা আলো, এই দক্ষিণের বাতাস, এই গঙ্গার প্রবাহ, এই 
রাজকীয় আলম্য, এই আকাশের নীল ও পৃথিবীর সবুজের মাঝখানকার 
দিগন্তপ্রসারিত উদার অবকাশের মধ্যে সমস্ত শরীরমন ছাড়িয়া! দিয় 
আত্মসমর্পণ __তৃষ্ণার জল ক্ষুধার খাছ্ের মতোই অত্যাবশ্যক ছিল।*** 
আমার গঙ্গাতীরের সেই স্থন্দর দিনগুলি গঙ্গার জলে উৎসর্গ-করা 
পুর্ণবিকশিত পঞ্মদ্ধলের মতো! একটি একটি করিয়া ভাসিয়৷ যাইতে লাগিল । 
কখনো বা ঘনঘোর বর্ধার দিনে হারমোনিয়ম যন্ত্রযোগে বিদ্যাপতির 'ভরা- 
বাদর মাহভাদর" পদটিতে মনের মত স্থুর বসাইয়! বর্যার রাগিণী গাহিতে 
গাহিতে বৃষ্টিপাতমুখরিত জলধারাচ্ছন্ন মধ্যাহ্ন খ্যাপার মতো কাটা ইয়। 
দিতাম; কখনো বা থর্যান্তের সময় আমর। নৌকা লইয়া! বাহির হইয়া 
পড়িতাম_ _জ্যোতিদাদ1 বেহাল! বাজাইতেন, আমি গান গারহিতাম ) 
পুরবী রাগিণী হইতে আরস্ত করিয়া যখন বেহাগে গিয়া পৌছিতাম তখন 
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পশ্চিমতটের আকাশে সোনার খেলনার কারখানা একেবারে নিঃশেষে 
দেউলে হইয়া গিয়। পূর্ববনান্ত হইতে চাদ উঠিয়া আসিত। আমরা যখন 
বাগানের ঘাটে ফিরিয়া আসিয়। নদীতীরের ছাদটার উপর বিছানা 
করিয়! বসিতাম তখন জলে-স্থলে শুত্র শান্তি, নদীতে নৌক। প্রায় নাই, 
তীরেব বনরেখা অন্ধকারে নিবিড়, নদীর তরঙ্গহীন প্রবাঙ্ছের উপর আলো 
ঝিকৃঝিক করিতেছে ।৯ 


চন্দননগরের গঙ্গাতীরের এই “আলন্তে আনন্দে অনির্বচনীয়' 
পরিবেশেই গীতিকবিরূপে রবীন্দ্রনাথ আবিভ্তি হলেন। এই 
পর্বই তার 'দন্ধ্যাসংগীতে”র পর্ব । দিন্ধ্যাসংগীতে'র আগে কৰি 
ইতস্তত দু-একটি গীতিকবিতা অবশ্যই রচনা করেছেন, কিন্তু 
এতর্দিন পর্ষস্ত তৎকাল-প্রচলিত কাহিনী-কাব্য বা গাথাকাব্যই 
ছিল তার ভাবপ্রকাশের মুখ্য বাহন। 'সন্ধ্যাসংগীতে"ই গীতিকবি 
রবীন্দ্রনাথ প্রথম নিজেকে আবিক্ষীর করলেন। 'সন্ধ্যাসংগীত' 
প্রাণের আনন্দে প্রকাশের আবেগে লীলাচ্ছলে যাঁখুশি-তাই 
লেখার মহাসনদ নিয়ে কবির জীবনে দেখা দিল। রবীন্দ্রনাথ 
গীতিকাব্যের বাশিতে সারাজীবন ষে প্রাণের সংগীত গেয়েছেন 
“সন্ধ্যাসংগীতে'ই তার শুরু । এই 'সন্ধ্যাসংগীতে'রই দোসর “বিবিধ 
প্রসঙ্গ' । এই প্রবন্ধগুলি লীরিকধ্ীী, তাই এদের নাম দেওয়া! চলে 
গীতিগগ্য। “বিবিধ প্রসঙ্গ" 'পুষ্পাঞ্জলি'-“লিপিকা"র অগ্রদূত, বাংলা 
সাহিত্যে মন্ময় গ্যরচনার প্রথম সার্থক পরীক্ষা! । বল! যেতে পারে; 
গছ্প্রবন্ধে সেই প্রথম কবির আপন মনের কথা ভাষা খুঁজে 
পেল। 


এই গ্রন্থে "দার্শনিকতা” ও “প্রেম” পায়ে যে প্রবন্ধগুলি শ্রেণী- 
বদ্ধ হয়েছে, আমলে সেগুলিই “বিবিধ প্রসঙ্গে'র প্রাণ । “আত্ম- 
সংসর্গে' তরুণ দার্শনিক বলছেন : 


২১৬ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


আমাদের মন গোটাকতক ক্ষুধার সমষ্টিমাত্র। ' জ্ঞানের ক্ষুধা, 
আ'সঙ্গের ক্ষুধা, সৌন্দর্ষের ক্ষুধা । আমাদের দিকে অনন্ত জ্ঞানের পিপাসা, 
আর জগতের দিকে অনন্ত রহস্য । আমরা প্রাণের সহচর চাই, কিন্ত 
“লাখে না৷ মিলল একে 1” আমর! সৌন্দর্য উপভোগ করিতে চাই, অথচ 
সৌন্দর্যকে ছুই হাতে স্পর্শ করিলেই সে মলিন হইয়! যায়। আমরা 
রুষ্ণবর্ণ। স্র্যরশ্মির সমস্ত বর্ণধারা পান করিয়া থাকি, তথাপি আমর 
কালেো৷। সৃর্যরশ্মি পান করিবার আমাদের অনন্ত পিপাসা । এইরূপ 
অনন্ত জ্ঞানের ক্ষুধা লইয়] যে রহস্ত দন্তশ্ফুট করিতে পারিব না! তাহাকেই 
অনবরত আক্রমণ করা, অনন্ত আসঙ্গের ক্ষুধা লইয়া যে সহচর মিলিবে না 
তাহাকেই অবিরত অন্বেষণ করা, অনন্ত সৌন্দর্ষের ক্ষুধা লইয়া যে সৌন্দ্য 
ধরিয়া রাখিতে পারিব না তাহাকেই চির উপভোগ করিতে চেষ্টা করা, 
এক কথায় অনন্ত মন অর্থাৎ সমষ্টিবদ্ধ কতকগুলি অনন্ত ক্ষুধা লইয়' 
জগতের পশ্চাতে অনন্ত ধাবমান হওয়াই মন্ুয্য-জীবন।১০ 


ভাবে ও ভাষায় উদ্ধত অংশটি শুধু “বিবিধ প্রসঙ্গে'রই মর্সকথা নয়, 
রবীন্দ্র-কবিমানসেরও মর্সকথা। জ্ঞান, প্রেম ও সৌন্দর্য-_এই 
ত্রিবিধ মহাপিপাসাই যে মানবজীবন এবং এ সম্পর্কে অন্তহীন এশী 
অসস্তষ্টিই যে মানবজীবনের নিয়তি, দার্শনিক-কবির প্রথম 
আস্মচিন্তায় তা স্পষ্টভাবেই ধরা পড়েছে । এই এঁশী অসস্তষ্টিই 
'সন্ধ্যাসংগীত'-পর্বের ছুঃখ, বেদনা ও বিষাদের প্রথম স্তর রচনা 
করেছে। 


তরুণ কবির মনকে শুধু এই দার্শনিক তত্বচিস্তাই অভিভূত করে 
রাখে নি, তার সঙ্গে যুক্ত হয়েছে প্রেমিক-হৃদয়ের আলো-আধারি 
লীলার আনন্দ-বেদনা। সে প্রেম সম্তোগ-মিলনের রসোদগার নয়, 
তাতে আছে বিপ্রলস্ত-রতির পূর্বরাগ-মান-প্রবাস-প্রেমবৈচিত্ত্যের 
অনস্ত পিপাসা ও অনস্ত অতৃপ্তি। সে স্বাধিকার-প্রমত্ত” হয়েও 
চিরভিখারী। চুয়াত্তর বৎসর বয়সে “শেষ সপ্তক” কাব্যগ্রন্থে পঁচিশে 
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টৈশাখ' কবিতার অন্তরঙ্গতম আত্মপরিচয় প্রসঙ্গে সে প্রেমের কথায় 
কবি বলছেন : 
তরুণ যৌবনের বাউল 
স্থর বেধে নিল আপন একতারাতে, 
ডেকে বেড়াল নিরুদ্দেশ মনের মানুষকে 
অনির্দেশ্ট বেদনার খেপা স্থরে। 


নিরুদ্দেশ মনের মানুষের সন্ধানে বাউল-চিত্তের সাঁধনাই সেদ্িনকার 
তরুণ কবির প্রেমচেতনার মর্মকথা'। 'মনের বাগান-বাড়ি'তে সেই 
প্রেমাদর্শের কথা প্রাঞ্জল ভাষায় অভিব্যক্ত হয়েছে । সংসারের 
কাজ-চালানে, মন্ত্রবদ্ধ, ঘরকন্নার ভালবাসা যেমনই হোক, সে 
ভাঁলবাঁসা ত। থেকে স্বতন্ত্র । সে ভালবাসার সাধনায় “মনের বাগান- 
বাড়ি, পুষ্পোগ্যান হয়ে ওঠে। সে ভালবাসা অর্থে আত্মসমর্পণ নহে, 
...নিজের যাহা কিছু ভাল তাহাই সমর্পণ করা। হৃদয়ে প্রতিমা 
প্রতিষ্ঠ। কর! নহে ; হৃদয়ের যেখানে দেবত্র-ভূমি, যেখানে মন্দির, 
সেইখানে প্রতিমা প্রতিষ্ঠা করা” বলাই বাহুল্য, এ প্রেমের আদর্শ 
ক্রবাছুর-প্রেমকল্পনার দ্বারাই প্রভাবিত। বর্তমান গ্রন্থের প্রথম 
অধ্যায়ের ১৮ পৃষ্ঠায় ডরথি এল. সেয়ার্সের উদ্ধ'তিতে ক্রবাঁছুর-প্রেমের 
স্বরূপ ব্যাখ্যাত হয়েছে । এক কথায়, অপ্রাপণীয়া মানসমুন্দরীর 
উদ্দেশে তদগতচিত্তের একান্তিক আত্মনিবেদনই ছিল মধ্যযুগীয় সে 
প্রেমের আদর্শ। তরুণ কবির প্রেমসাধনাও ছিল তাঁরই দৌসর। 
বাস্তবজীবনে যে-দেবীর মধ্যে সেই আদর্শ স্বপ্নের প্রতিফলন হয়েছিল 
তাকে আশ্রয় করেই গড়ে উঠেছিল সের্দিনকার কবিমানসে, যাকে 
বৈষ্ণব ভক্তিশাস্ত্রের ভাষায় বল হয় “পরান্থুরক্তি”? তারই বিচিত্র 
রূপ। সেই দ্রেবীর সঙন্ুধায় তরুণ কবির প্রাণের পাত্র সেদিন পূর্ণ 
ছিল। সে কথা তিনি গ্রন্থশেষে অকু্ঠভাবেই স্বীকার করেছেন। 
কিন্ত সেখানেও ককি এক-নিমেষের জন্যে তার মানসমন্দিরের দ্বার 


২১৮ লনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্রনাথ 


ঈষনুক্ত করেই আবার বন্ধ করে দিয়েছিলেন। এনির্ঈমতার অনাবৃত 
শ্শানক্ষেত্রে নিজের হৃদয়খান৷ “শকুনি-গৃধিনীদের দ্বার! ছিন্ন-বিচ্ছিনন 
হবার জন্যে কেউ খুলে রাঁখে না।১১ রবীন্দ্রনাথও তা করেন নি। 
নির্মমতার শ্মশানক্ষেত্রচারী শকুনি-গৃধিনীদের কথা চিস্ত। করেই তার 
তরুণ হৃদয়ের অকপট ভাবনাগুলি তিনি পুনরায় প্রকাশ করা 
সমীচীন বিবেচনা করেন নি; তাই “বিবিধ প্রসঙ্গ'কে দ্বিতীয় সংস্করণে 
নৃতন জীবনের পার্ট দেওয়া হয় নি। কিন্ত এই গ্রন্থখানিতে কবি- 
হৃদয়ের অতিনিভূত ও অন্তরঙ্গতম জীবনের যে চিত্রটি এর সর্বশেষ 
অনুচ্ছেদে অনাবৃত হয়েছে রবীন্দ্র-সাহিতো তার মূল্য অপরিসীম 
গ্রন্থশৈষে উৎসর্গপত্রের উপসংহারে বলছেন: 


আর, আমার পাঠকদিগের মধ্যে একজন লোককে বিশেষ 
করিয়া আমার এই ভাবগুলি উৎসর্গ করিতেছি । এ ভাবগুলির 
সহিত তোমাকে আরও কিছু দিলাম, সে তুমিই দেখিতে 
পাইবে ! সেই গঙ্গার ধার মনে পড়ে? সেই নিস্তব্ধ নিশীথ? 
সেই জ্যোতস্ালোক ? সেই ছুইজনে মিলিয়া কল্পনার রাজ্যে 
বিচরণ ? সেই মৃছু গম্ভীর স্বরে গভীর আলোচন। ? সেই দুইজনে 
স্তব্ধ হইয়া! নীরবে বসিয়। থাকা? সেই প্রভাতের বাতাস, সেই 
সন্ধ্যার ছায়া! এক দিন সেই ঘনঘোর বর্ধার মেঘ, শ্রাবণের 
_ বর্ষণ, বিদ্যাপতির গান? তাহারা সব চলিয়। গিয়াছে! কিন্ত 
আমাদের এই ভাবগুলির মধ্যে তাহাদের ইতিহাস লেখা 
রহিল । এই লেখাগুলির মধ্যে কিছু দিনের গোটাকতক সুখ ছুঃখ 
লুকা ইয়া রাখিলাম, এক-এক দিন খুলিয়। তুমি তাহাদের স্নেহের 
চক্ষে দেখিও, তুমি ছাড়া আর কেহ তাহাদিগকে দেখিতে 
পাইবে না! আমার এই লেখার মধ্যে লেখা রহিল, এক লেখা 
তুমি আমি পড়িব, আরেক লেখা আর সকলে পড়িবে |) 
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পরম শ্রদ্ধা ও অনুরাঁগ-ভরে যাকে তরুণ কবিতার এই ভাবগুলি 
উৎসর্গ করেছেন তিনি হলেন জ্যোতিদাদার স্ত্রী কাদশ্বরী দেবী-_ 
রবীন্দ্রনাথের 'নোতুন বৌঠাঁন” । রবীন্দ্র-জীবনী”কার প্রভাতকুমার 
মুখোপা ধ্যায়ও বলেছেন, “এই অংশ তাহার বৌঠাকুরানী কাদস্বরী 
দেবীর উদ্দেশে রচিত বলিয়া আমাদের মনে হয়।১৩ এই দেবী 
বিহারীলালের “সাধের আসনে'র প্রেরণাদাত্রীরূপে বাংলা সাহিত্যে 
অমর হয়ে আছেন.। রবীন্দ্রজীবনে এই দেবী মানবীমুততিতে ধরা 
দিয়েছিলেন । তিনিই ছিলেন রবীন্দ্র-কবিমানসের মৃতিমতী প্রেরণা । 
রবীন্দ্রনাথ তাকেই তার মানস-আঁকাশের গ্রুবতারারূপে বন্দনা 
করেছেন। [“তামারেই করিয়াছি জীবনের ঞ্ুবতারা, এ সমুদ্রে 
আর কু হব না কো পথহার11৮ ] তারই প্রীতিমুন্দর সাহচর্ষে সগ্ভ- 
ঘুমভাঙ ভোরের স্বপ্নে নতুন-ফোট বেলফুলের মালার গন্ধে বিহ্বল 
রবীন্দ্র-জীবনপ্রভাতের নান্দীপাঠ হয়েছে “বিবিধ প্রসঙ্গে তাই 
এই গ্রন্থখানিকে আমরা রবীন্দ্র-মানসমন্দিরের “দেহলি-চিত্র”রূপে 
অভিহিত করেছি । 


৬ 


“কড়ি ও কোমলে'র সনেটগুচ্ছের মধ্যেই রবীন্দ্রমানসমন্দিরের 
মণিকুট্টিম অর্গলমুক্ত হল। বিশ্ময়ের বিষয় এই যে, রবীন্দ্রনাথ তার 
“জীবনস্থৃতি'তে আত্মজীবনকাহিনী বলতে বলতে “কড়ি ও কোমলে, 
এসেই অকম্মাৎ একেবারে অপ্রত্যাশিতভাবে কথা বলা বন্ধ করে 
দিয়েছেন। যেন আবার কবিমানসে “বিবিধ প্রসঙ্গে'র সেই দ্বিধা! 
দেখ। দিয়েছে । নির্মমতার অনাবৃত শ্বাশানক্ষেত্রে নিজের হৃদয়খান। 
শকুনি গৃধিনীদের "দ্বারা ছিন্ন-বিচ্ছিন্ন' হবার আশঙ্কাতেই কি কবি 


২২০ সনেটের আলোকে মধুন্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


দিধাগ্রস্ত হয়েছেন? কারণ যাই হোক না কেন, পঞ্চাশ বৎসর 
বয়সে আত্মজীবনী লিখতে বসে পঁচিশ বৎসরে এসেই থেমে যাওয়। 
বাণীবিনোদ কবির পক্ষে রহস্যময় সন্দেহ নেই ! রবীন্দ্রনাথ এই 
ভাবে হঠাৎ চুপ করে যাওয়ার হেতু বিশ্লেষণ করেছেন “জীবনম্মাতি? 
গ্রন্থের অস্তিম অনুচ্ছেদে : 


এবারে একটা পাল] সাঙ্গ হইয়া গেল। জীবনে এখন ঘরের ওপরের, 
অন্তরের ও বাহিরের মেলামেলির দিন ক্রমে ঘনিষ্ঠ হইয়া আসিতেছে । 
এখন হইতে জীবনের যাত্র। ক্রমশই ডাঙার পথ বাহিয়! লোকালয়ের ভিতর 
দিয়! যে-সমস্ত ভালমন্দ স্থুখছুঃখের বন্ধুরতার মধ্যে গিয়া উত্তীর্ণ হইবে, 
তাহাকে কেবলমাত্র ছবির মতে করিয়। হালকা করিয়া দেখা আর চলে 
না। এখানে কত ভাঙাগড়া, কত জয়পরাজয়, কত সংঘাত ও সম্মিলন | 
এই সমস্ত বাধা-বিরোধ ও বক্রতার ভিতর দিয়া আনন্দময় নৈপুণ্যের 
সহিত আমার জীবনদেবতা যে একটি অন্তরতম অভিপ্রায়কে বিকাশের 
দিকে লইয়া চলিয়াছেন তাহাকে উদঘাটিত করিয়! দেখাইবার শক্তি আমার 
নাই। সেই আশ্চর্য পরম রহস্যটুকুই যদি না দেখানো! যায়, তবে আর 
যাহা-কিছুই দেখাইতে যাইব তাহাতে পদে পদে কেবল তুল বোঝানোই 
হইবে। মূতিকে বিশ্লেষণ করিতে গেলে কেবল মাটিকেই পাওয়া যায়, 
শিল্পীর আনন্দকে পাওয়া যায় না। অতএব খাসমহালের দরজার কাছে 
পর্যন্ত আসিয়া! এইখানেই আমার জীবনস্তির পাঠকদের কাছ হইতে 
আমি বিদায় গ্রহণ করিলাম ।১৪ 


কিন্তু কবির এই কৈফিয়তে “জীবনস্মৃতি'র পাঠক কোনদিনই সন্তুষ্ট 
হবে না। খাসমহালের দরজার কাছে পর্যস্ত এসে হঠাৎ দরজ। বন্ধ 
করে দিয়ে এবং কবিমানসের “সেই আশ্র্য পরম রহস্টুকু? 
অনাবিষ্কৃত রেখেই বিদায় গ্রহণ করে রবীন্দ্রনাথ তার সহৃদয়-সমাজের 
প্রতি স্থবিচার করেন নি। “কড়ি ও কোমল” সম্পর্কে 'জীবনস্মতি'তে 
ইঙ্গিত-মাত্রে বল! হয়েছে, “আমার কবিতা এখন মানুষের দ্বারে 
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আসিয়। দীড়াইন্মাছে ।...কড়ি ও কোমল" মানুষের জীবননিকেতনের 
সেই সম্মুখের রাস্তাটায় দাড়াইয়া গান। সেই.রহস্যসভার মধ্যে প্রবেশ 
করিয়া আসন পাইবার জন্য দরবার ।১...এই জীবনের মধ্যে প্রবেশ 
করিবার ও তাহাকে সকল দিক দিয়! গ্রহণ করিবার জন্য একটি 
অপরিতৃপ্ত আকাজ্ষ। এই কবিতাগুলির মূল কথা ।১১ ..আমি আমার 
সেই ভূত্যের আক খড়ির গণ্ডির মধ্যে বসিয়া মনে মনে উদার 
পৃথিবীর উন্মুক্ত খেলাঘরটিকে যেমন করিয়া কামনা করিয়াছি, 
যৌবনের দিনেও আমার নিভৃত হৃদয় তেমনি বেদনার সঙ্গেই 
মানুষের বিরাট হৃদয়লোৌকের দিকে হাত বাঁড়াইয়াছে। সেষে 
দুর্লভ, সে যে দুর্গম দূরবর্তী ।১* 

“কড়ি ও কোমল" সম্পর্কে কবির এই বিশ্লেষণ রসিকচিত্তে 
কৌতৃহলই উত্রিক্ত করে, তাকে পরিতৃপ্ত করতে পারে না! । যৌবনের 
দিনে কবির নিভৃত হৃদয় মানুষের বিরাট হৃদয়লোকের দিকে হাত 
বাড়িয়েছে, কিন্তু “সে যে দুর্লভ, সে যে দুর্গম দূরবর্তী ! 
কেন ?__এ প্রশ্নের খানিকটা উত্তর কবি দিয়েছেন পরবর্তাঁ কালে 
[ ১৩৪৬ বঙ্গাবে ] “রবীন্দ্র-রচনাবলী”র দ্বিতীয় খণ্ডে “কড়ি ও 
কোঁমলে'র ভূমিকারূপে লেখা “কবির মন্তব্যে । সেখানে কবি 
বলছেন: 


যৌবন হচ্ছে জীবনে সেই খতুপরিবর্তনের সময় যখন ফুল ও ফসলের 
প্রচ্ছন্ন প্রেরণা নানা বর্ণে ও রূপে অকম্মাৎ বাহিরে প্রত্যক্ষ হয়ে ওঠে। 
কড়ি ও কোমল আমার সেই নবযৌবনের রচনা । আত্মগ্রকাঁশের একটা 
প্রবল আবেগ তখন যেন প্রথম উপলব্ধি করেছিলুম । মনে পড়ে তখনকার 
দিনে নিজের মনের একট] উদ্বেল অবস্থা । তখন আমার বেশভৃষাস় 
আবরণ ছিল বিরল। গায়ে থাকত ধুতির সঙ্গে কেবল একটা পাতলা 
চাদর, তার খুঁটোয় বাধা ভোরবেলায় তোল এক মুঠো বেল ফুল, পায়ে 
এক জোড়া চটি ।..$এই আত্মবিস্থৃত বেআইনী গ্রমত্ততা কড়ি ও কে+ম"পর 


২২২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


কবিতায় অবাধে প্রকাশ পেয়েছিল। এই প্রসঙ্গে একটা কথা মনে 
রাখতে হবে, এই রীতির কবিত। তখনো! প্রচলিত ছিল ন|। সেইজন্তেই 
কাব্যবিশারদ প্রভৃতি সাহিতাবিচারকদের কাছ থেকে কটুভাষায় 
ভঙখসন। সহ করেছিলুম |" 

কড়ি ও কোমলে লা রসোচ্ছাসের সঙ্গে আর একটি প্রবল 
প্রবতন। প্রথম আমার কাব্যকে অধিকার করেছে, সে জীবনের পথে 
মৃত্যুর আবির্ভাব । ধারা আমার কাব্য মন দিয়ে পড়েছেন তারা নিশ্চয় 
লক্ষ্য করে থাকবেন, এই মৃত্যুর নিবিড় উপলন্ধি আমার কাব্যের এমন 
একটি বিশেষ ধারা, নান| বাণীতে যার প্রকাশ । কড়ি ও কোমলেই তার 
প্রথম উদ্ভব ।১৮ 


কবির এই মন্তব্য থেকে কটি উক্তি পুনঃম্মরণের জন্যে উদ্ধীর করা 
যেতে পারে । “কড়ি ও কোমল" “নবযৌবনের রচনা” ; “আত্মবিস্মৃত 
বেআইনী প্রমত্তত।' ওতে “অবাধে প্রকাঁশ' পেয়েছিল ; এই কাব্যে 
“যৌবনের রসোচ্ছাসে'র সঙ্গে মিলিত হয়েছে মৃত্যুর আবির্ভাব” । 
এই সঙ্গে একটুকুও স্মরণ রাখতে হবে যে, “কড়ি ও কোমলে'র 
প্রকাশকাল কাতিক ১২৯৩ বঙ্গাব্দ । অর্থাৎ কবির বয়স তখন 
পঞ্চবিংশতি বর্ষ উত্তীর্ণ হয়েছে । তার তিন বৎসর পূর্বে [১২৯০ ২৪ 
অগ্রহায়ণ] রবীন্দ্রনাথের বিবাহ হয়। ছুর্ভাগ্যবশত রবীন্দ্রনাথের 
বিবাহের ছ মাসের মধ্যেই ঠাকুর পরিবারে তিন-তিনবার মৃত্যুর 
আবির্ভাব ঘটে। তার বিবাহের দিনটিতেই তার জ্োষ্ঠ-ভগ্নীপতি 
সারদাপ্রসাদের মৃত্যু হয়। “দারদাপ্রসাদ যাবতীয় বৈষয়িক কর্মে 
মহর্সির “দক্ষিণ হস্ত-স্বরূপ' ছিলেন । পুত্রোপম জামাতার এই অকাল- 
বিয়োগে মহধিদেব প্রবাস থেকে তাড়াতাড়ি জোড়ার্সাকোয় ফিরে 
আসেন। মাত্র তিনদিন তিনি বাড়িতে ছিলেন, তারপর সেই যে 
জোঁড়ার্সাকোর বাড়ি ছেড়ে চলে গেলেন আর কখনো সেখানে এসে 
বাম করেন নি। সারদাপ্রসাদের মৃত্যুর সাচ্ড় চার মস পরে 
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লোকাস্তরিত হলেন কাদন্বরী দেবী এবং তাঁর দেড় মাস পরে রবীন্দ্র- 
নাথের সেজদা, তাঁর শৈশবের অভিভাবক হেমেন্দ্রনাথ । কাদন্বরী 
দেবীর আকম্মিক মৃত্যুই রবীন্দ্রনাথের কাছে সবচেয়ে মর্সীস্তিক হয়ে 
দেখা দিয়েছিল ! প্রবীন্দ্র-জীবনী'তে বল। হয়েছে, “রবীন্দ্রনাথ তাহার 
এই বৌঠাকুরানীর প্রতি কী পরিমাণ অন্থুরক্ত ছিলেন তাহ রবীন্দ্র- 
সাহিত্যের পাঠকের নিকট অবিদিত নাই । রবীন্দ্রনাথের বয়স 
যখন সাত বংসর তখন কাদন্বরী দেবী বালিকা বধূবূপে [আট বৎসর 
বয়সে] এই গৃহে প্রবেশ করেন। তাঁরপর মাতা সারদ। দেবীর মৃতার 
পর তিনিই মাতৃহীন শিশুদের মাতৃস্থান, বন্ধুস্থান গ্রহণ করিয়- 
ছিলেন। রবীন্দ্রনাথের বয়োবৃদ্ধির সহিত তাহার সাহিত্যজীবনের 
পূর্ণাঙ্গ বিকাশে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ যেমন সহায়তা করিয়াছিলেন, 
তেমনি তাহার পত্ী কাদশ্বরী দেবী কনিষ্ঠ দেবরের স্থুকুমার চিত্তবৃত্তির 
নুঙ্ম অনুভাঁবগুলিকে স্নেহের দ্বারা, প্রেমের দ্বারা উদ্বোধিত করিয়া- 
ছিলেন। ইনি ছিলেন তরুণ কবির নবীন সাহিত্যজীবনের নিতা 
সহচর, শ্রোতা, সমালোচক, বন্ধু । ইহাকে ঘিরিয়াই প্রথম যৌবনের 
সাহিত্যস্থষ্টির অভিযান চলিয়াছিল। তাই এই মৃত্যুর আঘাত 
তাহাকে কিয়ৎকাঁলের জন্য বিচলিত করিয়াছিল; এবং এই মৃত্যু- 
বিচ্ছেদ তাহার অন্তরের মধ্যে যে প্রতিক্রিয়। স্থষ্টি করিয়াছিল, 
তাহারই বেদনায় প্রকাশ পাঁয় বিচিত্র রচনা; তাহাদের অন্যতম 
হইতেছে 'পুষ্পাঞ্জলি' নামে গগ্য কবিতাগুচ্ছ।”১৯ 

“কড়ি ও কোমলে'র পূর্ববর্তাঁ কাব্য ছবি ও গান" প্রকাশিত হয় 
তিন বৎসর পূর্বে। বিবাহের তিন মাস পরে মুদ্রিত হলেও “ছবি ও 
গানের কবিতাবলী রচিত হয় তার বৎসর খানেক পুর্বে। “ছবি ও 
গান'ও কাদম্বরী দেবীকে উৎসরণকৃত। উৎসর্গে কবি বলেছেন, গত 
বসরকাঁর বসন্তের ফুল লইয়া এ বৎসরকার বসন্তে মালা গাখিলাম। 
ধাহার নয়ন-কিরণে প্রতিদিন প্রভাতে এই ফুলগুলি একটি একটি 


২২৪ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


করিয়৷ ফুটিয়! উঠিত তাহারই চরণে ইহাদিগকে উৎষর্গ করিলাম ।”* 
অর্থাৎ "ছবি ও গানেই তরুণ রবীন্দ্রনাথের প্রাগ বিবাহ যুগের শেষ 
ফসল সংকলিত হয়েছে। “কড়ি ও কোমলে" “ছবি ও গানে”র পরবর্তাঁ 
বৎসর তিনেকের বিচিত্র স্বর ও বিচিত্র ভ্ির কবিতা সংগৃহীত । 
কিন্তু এর সনেটগুচ্ছ সম্ভবত খুব অল্প সময়ের মধ্যেই লেখা । মনে 
রাখতে হবে, কড়ি ও কোমলে'র সনেট রচনাকালে কবির কিশোরী 
জীবনসঙ্গিনীর প্রতি নবানুরাগের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে “শিশুকাল থেকে 
কবির জীবনে যিনি পুর্ণ নির্ভর ছিলেন? কবির প্রতিভা-বিকাশের 
সেই প্রেরণাদাত্রী দেবীর লোকাস্তরগমনে চিরবিচ্ছেদ-জনিত 
কবিভক্তের শোকার্ত হৃদয়ের মর্মবেদনা। তাই “যৌবনের 
রসোচ্ছ্াস' এবং “মৃত্যুর আবিভ্ভব _জীবনের এই সাদা কালে! ছুটি 
স্ৃতোয় “কড়ি ও কোমলে”র সনেট-বন্ধ গ্রথিত হয়েছে । 


৭ 


অর্থাৎ “কড়ি ও “কোমলের সনেটগুচ্ছ রচনাকালে তরুণ 
কবির হৃদয়ানুভূতি মিলন-বিচ্ছেদের যুগ্মবেণীতে বহমান। ছুটি 
মাত্র উদাহরণের সাহাঁষ্যেই আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হবে : 
ওই তন্খানি তব আমি ভালবাসি । 
এ প্রাণ তোমার দেহে হয়েছে উদাসী । 
শিশিরেতে টলমল ঢলঢল ফুল 
টুটে পড়ে থরে থরে যৌবন বিকাশি। 
চারিদিকে গুধ্রিছে জগৎ আকুল 
সার! নিশি সার দিন ভ্রমর পিপাসী। 
ভালোবেসে বাষু এসে দুলাইছে ছুল, 
মুখে পড়ে মোহ ভরে পূর্ণিমার হাসি। 
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পুর্ণ দেহখানি হতে উঠিছে স্থবাস। 
মরি মরি কোথ। সেই নিভৃত নিলয়, 
কোমল শয়নে যেথা ফেলিছে নিশ্বাস 
তনু-ঢাক1 মধুমাখা বিজন হৃদয় । 

ওই দেহখানি বুকে তুলে নেব বালা, 
পঞ্চদশ বসন্তের একগাছি মাল] । 


বলাই বাহুল্য, এ কবিতার আলম্বন পঞ্চদশী কিশোরী-বধূ। তরুণ 
কবি-প্রেমিক এখানে প্রেয়সী-বধূর তন্ুলাবণ্যে দাম্পত্যলীলার 
্বপ্নন্বর্গ রচনা করেছেন। স্তন [ ১, ২], চুন্বন, বিবসনা, বাহু, চরণ 
প্রভৃতি কবিতা সেই একই রতি-রসের বিচিত্র আলম্বন ও উদ্দীপন 
রূপে ব্যবহৃত হয়েছে । দাম্পত্যমিলনকু্জে সম্ভোগ-প্রেমের এমন 
অপূর্ব-সুন্বর চিত্র, দেহের পাত্রে মত্যজীবনের পরম পিপাসার এমন 
মধুর আম্বাদন বৈষ্ণব পদাঁবলীর পরে আর কোথাও খুঁজে পাওয়া 
যাবে না। দেহরতি পুষ্পস্থকুমার সৌন্দর্যন্বপ্রে রূপান্তরিত হয়ে 
কী অসামান্ত কাব্যলাবণ্য লাভ করতে পারে, এ কবিতাগুলি যেন 
তারই চূড়ান্ত নিদর্শন! চুন্বনকে “গৃহ ছেড়ে নিরুদ্দেশ ছুটি- 
ভালবাসার “অধর-সঙ্গমে তীর্থযাত্রা”রূপে কল্পনা করা, কিংবা! 
“অধরের এই মধুর মিলনকে “ছুইটি হাসির রাঙা বাসর শয়ন'-রূপে 
ধ্যান করা নবীন কবি-প্রতিভার “অপূর্ববস্তুনির্মীণক্ষম। প্রজ্ঞা”রই 
পরিচায়ক । সে কবিদৃষ্টিতে “বিবসনা'র নগ্রসৌন্র্য “বিকচ কমল' 
হয়ে ওঠে । কবি বলেন : 

আন্থক বিমল উষ! মানব-ভবনে, 

লাঁজহীন! পবিত্রতা শুভ্র বিবসনে । 


প্রিয়ার “ছুখানি অলস রাঙ। কোমল চরণ যখন ধরণীর কঠিন মাটি 


স্পর্শ করে, কবি তার মধ্যে শত লক্ষ কুন্ুমে”র স্পর্শান্ুভূতির 
বাসনায় হৃৎশতদল উন্মীলিত কৃরে বলেন : 


সনেট-_-১৫ 
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হোথা ষে নিষ্ঠুর মাটি, শুষ্ষ ধরাতিল,--* 
এসো গো হৃদয়ে এসো, ঝুরিছে হেথায়্ 
লাজ-রক্ত লালসার রাঙা শতদল । 


পঞ্চদশ ব্সস্তের একগাছি মালাকে বুকে জড়িয়ে এই 'লাজরক্ত 
লালসার রাঙা শতদলে”র উন্মীলন-নিমীলন-লীল1 কবির অভিনব 
দাম্পত্যলীলারই কাব্যরূপ। প্রেমচেতনা ও সৌন্দর্যচেতনার 
গঙ্গাযমুনা-সঙ্গমে নারীদেহের রূপসীমায় জীবনের এই লীলারস 
আম্বাদনের আলম্বনস্বরূপিণী কবির কিশোরী-বধূরই এখানে বিজয়- 
বৈজয়ন্তী। কিন্তু “কড়ি ও কোমলে'র প্রেমিক-কবির হৃদয়-বাঁসন! 
যুগল-শতদলে বিকশিত হয়ে উঠেছিল। সেখানে তার প্রেয়সী- 
বধূর পাশেই রয়েছেন তার শ্রেয়সী মানসলঙ্ী। “পবিত্র প্রেম' 
সনেটটি তারই উদ্দেশে নিবেদিত : 


ছু'য়ো না! ছুঁয়ো না ওরে, দাড়াও সরিয়। 

মন করিয়ো না আর মলিন পরশে । 

ওই দেখে। তিলে তিলে যেতেছে মরিয়া, 

বাসনা-নিশ্বাস তব গরল বরষে। 

জান না কি হৃদি মাঝে ফুটেছে যে ফুল, 

ধুলায় ফেলিলে তারে ফুটিবে না আর । 

জান নাকি সংসারের পাথার অকুল, 

জান না কি জীবনের পথ অন্ধকার ! 
আপনি উঠেছে ওই তব ঞ্বতারা', 
আপনি ফুটেছে ফুল বিধির কৃপায়; 
সাধ করে কে আজি রে হবে পথহারা, 
সাধ করে এ কুস্থম কে দলিবে পায়। 
যে প্রদীপ আলো দেবে তাহে ফেল শ্বাস, 
যারে ভালোবাস তারে করিছ বিনাশ! 
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সহায় কাব্যয়সিককে নিশ্চয়ই এ কথা বিশ্লেষণ করে বলার 
প্রয়োজন নেই যে, এ কবিতা কিশোরী-বধূকে নিয়ে লেখা হতেই 
পারে না। ,কবিমানসে যাকে নিয়ে এ অনুভূতির জন্ম হয়েছে, 
তিনি হলেন তরুণ কবির মাঁনসলক্ষমী--তার “নোতুন বৌঠান'__ 
কাদন্বরী দেবী। দেবীরূপেই তিনি তরুণ কবির হৃদয়কমলাসনে 
স্থান পেয়েছেন; কিন্তু তার মানবীমৃত্তির প্রেরণা তখনও কবিমানসে 
উজ্জল হয়ে আছে।. প্রেম ও পুজ17;-মানবী ও দেবীকে নিয়ে 
এই দ্বন্দ তখনও তরুণ কবিচিত্তে নিত্য আন্দোলিত হচ্ছে। 
তাই দেবীর সান্নিধ্যে কবিপ্রেমিকের অস্বস্তির অন্ত নেই! 
ভক্তিসলিলে যার চিত্ত পরিশুদ্ধ হয় নি এমন ছুরস্ত তরুণ “কুচভর- 
নমিতাঙ্গী” লাবণ্যময়ী দেবীপ্রতিমার প্রতি দৃষ্টি নিবদ্ধ ক'রে যে 
অস্বস্তি অনুভব করে, কবিচিত্তে সেই অন্বস্তিই এখানে 
পরিদৃশ্যমান। এ হল দেবীর পুণ্যস্পর্শে মানবসম্তভব নবযৌবনের 
হৃৎস্পন্দন ! 

তবু সমালোচকের দৃষ্টি এ কবিতার উৎস সম্পর্কে নিঃসংশয় 
নাও হতে পাঁরে। কিন্তু কবিতাটির মধ্যেই আর একটি 
অভ্রান্ত প্রমাণ খুঁজে পাওয়া যাবে। আমরা পূর্বেই বলেছি, 
কাদম্বরী দেবীই ছিলেন প্রেরণারূপে কবির মানস-আকাশের 
্রবতারা। বিলাতপ্রবাসে পথভ্রাস্ত কবিকিশোর একদিন তারই 
উদ্দেশে বলেছিলেন, “তোমারেই করিয়াছি জীবনের ফ্বতারা ; এ 
সমুদ্রে আর কভু হব নীকো। পথহারা ।” আলোচ্য কবিতাটির নবম 
ও একাদশ পংক্তির দিকে লক্ষ্য করলে দেখা যাঁবে, এখানেও সেই 
একই কল্পন! ক্রিয়াশীল : 

আপনি উঠেছে ওই তব ঞ্ুবতীরা, 
চে সং ৬৪ 


সাধকরে কে আজি রে হবে পথহারা। 
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ফ্রবতারার এই ইঙ্গিত অনুসরণ করলেই এ কবিতার লক্ষ্য কে, 
সে বিষয়ে আর সংশয়ের লেশমাত্র অবকাশ থাকে না। 


৮ 


কবির তরুণ যৌবনে তার মানসলোকে ছুই নারী আবিভূর্তা 
হয়েছিলেন । এই ছিল কবির নিয়তি । এই নিয়তির সঙ্গে প্রথম 
বোঝাপড়ার সংবাদ নিহিত রয়েছে “কড়ি ও কো মলের সনেটগুচ্ছে। 
কিন্তু কবিমানসে এই “ছুই নারী” চেতনা সেখানেই নিঃশেষ হয়ে যায় 
নি। কবির কল্পনালোকে তা আজীবন বিচিত্ররূপে বিলসিত হয়েছে । 
“লাকা'র ২৩ সংখ্যক কবিতাটির কথা! এ প্রসঙ্গে বিশেষ ভাবে মনে 
পড়বে । সেখানে কবি বলেছেন : 


কোন্‌ ক্ষণে 
স্থজনের সমুদ্্রমন্থনে 
উঠেছিল দুই নারী 
অতলের শধ্যাতল ছাড়ি। 
একজন উর্বশী সুন্দরী, 
বিশ্বের কামনা-রাজ্যে রানী, 
স্বর্গের অদ্দরী | 
অন্যজন! লক্ষ্মী সে কল্যাণী, 
বিশ্বের জননী তারে জানি, 
স্বর্গের ঈশ্বরী | 


এই ছুই নারীর একজন বিশ্বের কামনা-রাজ্যে রানী, স্বর্গের অ্সরী 
সে; অন্যজন “লক্ষ্মী সে কল্যাণী'__ন্বর্গের ঈশ্বরী । একজন পুরুষের 
তপোভঙ্গ ক'রে উচ্হা স্ত-অগ্নিরসে ফাল্গনের স্ুরাপাত্র ভরে” প্রাণমন 
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হরণ করে নিয়ে যায়। জীবনে তাঁর দান “বসন্তের পুষ্পিত প্রলাপে* 
'রাগরক্ত কিংশুকে গোলাপে+ “নিদ্রাহীন যৌবনের গানে'। অন্যজন 
“অচঞ্চল লাবণ্যের স্মিতহাস্ত-স্থুধায় মধুর? । সে পুরুষের চেতনাকে 
ফিরিয়ে আনে অশ্রুর শিশিরক্নাত বাসনার ন্িপ্ধতায় । জীবনে তার 
দান “হেমস্তের হেমকাস্ত সফল শাস্তির পূর্ণতায়” ! “জীবনমৃত্যুর পবিত্র 
সংগমতীর্থতীরে সে চেতনাকে “অনস্তের পূজার মন্দিরে পৌছে 
দেয়। “কড়ি ও কোমলে'র কবিমানসে এই ছুই নারীরই প্রথম 
আবির্ভাব; একজন। বিশ্বের কামনা-রাজ্যে রানী, অন্যজন। লক্ষ্মী সে 
কল্যাণী । 

জীবনে এই “ছুই নারীর সঙ্গে বোঝাপড়ার কথা গ্ভের ভাষায়ও 
প্রকাশ পেয়েছে “শেষের কবিতা”র অমিত রায়ের মুখে। অমিত 
রায়ের জীবনেও ছুই নারী-_লাবণ্য আর কেতকী। কেতকী মিত্রকে 
নিয়ে যখন সে ঘর বাঁধবার সংকল্প করেছে তখন যতিশংকরের সঙ্গে 
তার আলোচনাটি বিশেষ তাৎপর্যমণ্ডিত। বিয়ের সংবাদ সত্য কি 
না, যতিশংকরের এই প্রশ্নের উত্তরে অমিত বলছে : 


“খবরটা সত্যি, কিন্তু লাবণ্য হয়তো বা ভুল বুঝবে ।” 

যতী হেসে বললে, “এর মধ্যে ভুল বোঝবার জায়গা কোথায়? বিয়ে 
কর যদ্দি তো বিয়েই করবে, সোজা কথা 1” 

“দেখো, যতি, মান্ষের কোনো কথাটাই সোজা নয়। আমরা 
ডভিকৃশ নারিতে যে-কথার এক মানে বেঁধে দিই মানবজীবনের মধ্যে মানেটা 
সাতখান। হয়ে যায় সমুদ্রের কাছে এসে গঙ্গার মত।” 

ষতী বললে, “অর্থাৎ তুমি বলছ বিবাহ মানে বিবাহ নয়।” 

“আমি বলছি, বিবাহের হাজারখানা মানে- মানুষের সঙ্গে মিশে তার 
মানে হয়, মাছুষকে বাদ দিয়ে তার মানে বের করতে গেলেই ধাধা 
লাগে।” 

"তোমার বিশেষ ফীনেটাই বলে না।” 


২৩৬ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


“সংজ্ঞা! দিয়ে বল] যায় না, জীবন দিয়ে বলতে হয়। যদ্দি বলি ওর মূল 
মানেটা ভালোবাসা, তাহলেও আরেকটা কথায় গিয়ে পড়ব, ভালোবাসা 
কথাট। বিবাহ কথার চেয়ে আরও বেশি জ্যাস্ত |” 


কঃ ক পু 


অমিত বললে, “অক্সিজেন একভাবে বয় হাওয়ায় অদৃশ্য থেকে, সেনা! 
হলে প্রাণ বাচে না। আবার অক্সিজেন আর-একভাবে কয়লার সঙ্গে যোগে 
জলতে থাকে, সেই আগুন জীবনের নানা কাজে দরকার,__ছুটোর 
কোনোটাকেই বাদ দেওয়া! চলে না।” 


ঙী গু পি 


“যে-ভালোবালা ব্যাপ্তভাবে আকাশে মুক্ত থাকে অন্তরের মধ্যে সে 
দেয় সঙ্গ; যে ভালোবাস বিশেষ ভাবে প্রতিদিনের সব কিছুতে যুক্ত 
হয়ে থাকে সংসারে সে দেয় আসঙ্গ। ছুটোই আমি চাই।” 


গু সা গু 


“একদিন আমার সমস্ত ডানা মেলে পেয়েছিলুম আমার ওড়ার আকাশ 
_-আজ আমি পেয়েছি আমার ছোট্ট বাসা, ডানা গুটিয়ে বসেছি । 
কিন্তু আমার আকাশও রইল ।” 

“কিন্ত বিবাহে তোমার ওই সঙ্গ-আসঙ্গ কি একত্রেই মিলতে 
পারে না?” 

“জীবনে অনেক স্ৃযোগ ঘটতে পারে কিন্তু ঘটে না। যে-মান্ুষ 
অধেক রাজত্ব আর রাজকন্যা একসঙ্গেই মিলিয়ে পায় তার ভাগ্য ভালে।, 
যে তা না পায় দৈবক্রমে তার যদি ডান দ্রিক থেকে মেলে রাজত্ব 
আর ক! দিক থেকে মেলে রাজকন্যা, সে-ও বড় কম সৌভাগ্য নয় !” 


ঙ্ নাং সঃ 
“কেতকীর সঙ্গে আমার সম্বন্ধ ভালোবাসারই, কিন্তু সে যেন ঘড়ায় 
তোল জল, প্রতিদিন তুলবে, প্রতিদিন ব্যবহার করবে। আর লাবণ্যের 


সঙ্গে আমার যে ভালোবাসা, সে রইল দিঘি, সে ঘরে আনবার নয়, 
আমার মন তাতে সাতার দেবে ।”*১ ৃ রা 


বাংল! সাহিত্যে সনেট : রবীন্দ্রনাথের মানসলক্ষী ২৩১ 


অমিতের এই “ছুই নারী”-তব্ব, হৃদয়ের এই আকাশ ও নীড়, 
এই দ্রিঘির জল আর ঘড়ার জলের রূপক অমিতের কল্পনায় যেন 
সহজ-সত্যের সৌন্দর্যে নয়নাভিরাম! অমিত রোমান্সের রাজহংস। 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের তরুণ যৌবনে মর্ম-নিউড়ানো। রক্ত-মূল্য দিয়ে 
তবেই কবি এই সত্যের সন্ধান পেয়েছিলেন । 

এই ছুই-নারী-তত্বের রূপক-ব্যাখ্যা করে এর স্বরূপ-নির্ণয় করা 
এখানে একান্ত প্রয়োজন । আমাদের প্রাচীন সাহিত্যশান্ত্রকারগণের 
দৃ্টিও এদিকে আকৃষ্ট হয়েছিল। '“দরম্বতী-কণ্ঠাভরণ'-রচয়িতা 
আচার্ধ ভোজরাজ নরনারীর প্রেম-সম্পর্ককে ছুভাগে বিভক্ত 
করেছেন: একটি 'সন্প্রয়োগবিষয়া রতি”, অন্যটি “অসম্প্রয়োগবিষয়া 
রতি তাঁর মতে স্প্রয়োগবিষয়া রতিরই রসনিষ্পত্তি আদি-রসে। 
আর যা 'অসম্প্রয়োগবিষয়া রতি সৈব প্রীতিনিগগ্ভতে । অর্থাৎ 
যে প্রেমে দেহমিলন নিষিদ্ধ বা অসম্ভব সেই প্রেমকে তিনি 
বলেছেন প্রীতি। “কাদন্বরী'-কাহিনীর পত্রলেখা-চন্দ্রাপীড়ের 
প্রণয়ই প্রীতির নিদর্শন হিসাবে উদাহৃত হয়েছে। যুরোপক্ষেত্রে 
প্লেটোও তীর “ডায়লগে'র পসম্পোসিয়াম' খণ্ডে যে এরস-তত্ব 
ব্যাখ্যা করেছেন সেখানেও এই ছুই-নারী-তত্বের বিশ্লেষণ পাওয়া 
যাবে। গ্রীক পুরাণে “এরস” [1003] হচ্ছেন কাঁমদেব”11৩ 
004 01 9009081 708%991010. কিন্তু সেখানেও ছুই এরসের 
সন্ধান পাওয়া যায়। দ্রিব্য এরস আর দানবীয় এরস। দিব্য 
এরসের জননী আফ্রোদিতে যুরেনাসের অযোনিসম্ভবা ছুহিতা, 
আর দানবীয় এরসের জননী [তার নামও আফোদিতে ] জিউস 
ও দ্িওনের কন্যা । যুরেনীস-ছুহিত। দিব্যাঙ্গনা; তার সন্তানের 
মধোও সেই ধর্ম সশরিত। প্লেটোর সিম্পোসিয়াম এই দিব্য- 
এরসেরই প্রশস্তি; এবং যাঁকে পরবর্তী যুগে প্লেটোনিক-প্রেম 
বলে আখ্যাত করা, হয়েছে সেই প্রেম এই দিব্য এরসের 


২৩২ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


প্রেরণাতেই আন্বাদনীয় হয়ে ওঠে। ভোজরাজের ভাষায় যাকে 
বলা হয়েছে “অসম্প্রয়োগবিষয়া রতি তারই অনুশীলিত ও 
বিশুদ্ধিভৃত রূপ হল প্লেটোনিক প্রেম। দানবীয় এরস স্ুন্দর- 
সঙ্গমে সম্তান-জননের প্রেরণা দেয়। আর দিব্য-এরস এনে দেয় 
চিরমুন্দরের সঙ্গ-সুধারসের সন্ধান। প্লেটো বলেছেন : 


1) 00150 1)101) 25৮91565105 (1115 065110115 106 111 2.1] 
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9202110১105 0105 06102009,01010 0£ 01075 900০1) 610 90100€09- 
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৪.01116, 4 1701 5111109110117) ০06 (116 52076 ০19.51115 
107 565110100 15 0106 95101750102 6০ 7110 11010091121 9096 
70 001001)1111106 7101) 2. 1:1120150 5০01 (০ 51৮০1011017 6০ 
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1195 10110৮60 1172 101151111955 5০ ি) 119 “500061015 
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50706 ০ 91] 0116 17062110155 116 1795 01506110160 50 191. 
1172 006 201)152101617 0৫6 11771110162115 15 ঠ1911% 206০66৫ 
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প্লেটো-ব্যাখ্যাত এই সংগম-লিপ্লা ও আসঙ্গ-বাসনা, এই “রতি, 
ও “প্রীতি,ই ছুই-নারী-তত্বের মর্মমূলে বিরাজমান ।২২ 

“কড়ি ও কোমলে'র কবিমানসে এই রতি-প্রীতির গঙ্গা-যমুনা- 
সঙ্গমে এসে মিলিত হয়েছে করুণ রসের অশ্রু-নির্বর। সেদিন 
মহাকাল-নিক্ষিপ্ত সেই মৃত্যুশেল কবির মর্মস্থলে আমূল বিদ্ধ 
হয়েছিল। শেলবিদ্ধ বক্ষের রক্তক্ষরা বেদন। নিয়ে এসেছে কবি- 
জীবনে নিদ্রাহীন রাত। 'জীবনস্থতি'র “মৃত্যুশোক” অধ্যায়ে 


বাংলা সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলম্ষ্মী ২৩৩ 


কবি বলছেন “মৃত্যু যখন মনের চারিদিকে হঠাৎ একটা “নাই+- 
অন্ধকারের বেড়া গাড়িয়। দিল, তখন সমস্ত মনপ্রাণ অহোরাত্র 
ছুঃসাধ্য চেষ্টায় তাহারইঈ ভিতর দিয়া কেবলই “আছে*-আলোকের 
মধ্যে বাহির হইতে চাহিল। কিন্তু সেই অন্ধকারকে অতিক্রম 
করিবার পথ অন্ধকারের মধ্যে যখন দেখ! যায় না তখন তাহার 
মতো দুঃখ আর কী আছে ।”২* মরণের সেই বৃহৎ পটভূমিকাঁর উপর 
জীবনের রূপ যেন সেদিন কবির প্রত্যক্ষগোচর হল। কবিচিত্তে 
সেই “নাই-অন্ধকারঁ আর “আছে-আলোকে"র দ্বন্বের কথ কৰি 
নিজেই ম্ৃত্যু-শোকে*র শেষ অনুচ্ছেদে বলেছেন, “বাড়ির ছাদে 
একল। গভীর অন্ধকারে মৃত্যুরাজের কোনও একটা চুড়ার উপরকার 
একটা ধ্বজপতাকা, তাহার কালে পাথরের তোরণদ্বারের উপর 
অশক-পাড়া কোনও একটা অক্ষর কিংবা একট। চিহ্ন দেখিবার জন্য 
আমি যেন সমস্ত রাত্রিটার উপর অন্ধের মতো ছুই হাত বুলাইয়। 
ফিরিতাম। আবার, সকালবেলায় যখন আমার সেই বাহিরে- 
পাতা বিছানার উপরে ভোরের আলে। আসিয়া পড়িত তখন চোখ 
মেলিয়াই দেখিতাম, আমার মনের চারিদিকের আবরণ যেন স্বচ্ছ 
হইয়া আসিয়াছে ; কুয়াশ। কাটিয়া গেলে পৃথিবীর নদী গিরি অরণ্য 
যেমন ঝলমল করিয়া উঠে, জীবন-লোকের প্রসারিত ছবিখানি 
আমার চোখে তেমনি শিশিরসিক্ত নবীন ও সুন্দর করিয়া! দেখ। 
দিয়াছে ।৮২৪ 

সেদিনকার তরুণ কবি জীবনের কাছে চেয়েছিলেন অমুতের 
অধিকার, কিন্ত মৃত্যু তার হাতে তুলে দিলে বিষের পাত্র। নীলকণ্ 
কবি সেই বিষই শোধন করে অমৃতে রূপান্তরিত করলেন। “কড়ি ও 
কোমলে”র সনেটগুচ্ছে কবিকণ্ঠের সেই বিষই কাব্যের অমৃত হয়ে 
উঠেছে। তাই দেখতে পাই, করুণরসের আসনে বসেছে 
আদিরসের করুণ-ঘি প্রলস্ত : 


২৩৪ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


সে এল না এল তার মধুর মিলন, ্ 
বসন্তের গান হয়ে এল তার স্বর, 

দৃষ্টি তার ফিরে এল-_কোথা সে নয়ন? 

চুম্বন এসেছে তার--কোথা সে, অধর ॥ 


এক প্রেমের মিলনানন্দে আর-এক প্রেমের বিচ্ছেদবেদন। ভুলে- 
থাকার এ এক অপুর্ব আ্বাদন ! কবিচিত্তে তাই একই সঙ্গে মিলন- 
বিচ্ছেদ-লীল। বিলসিত। কখনো “সঙ্গে সৈব তখৈকা” ; কখনো 
'ত্রিভুবনমপি তন্ময়ং বিরহে'। প্রিয়ার সন্নিকর্ষে থেকেও তাই “বিশেষ- 
ধিয়াতি*জনিত প্রেমবৈচিত্ত্যের সুর ক্ষণে ক্ষণে বেজে উঠছে । আর 
সেজন্তেই ছুর্দমনীয় মিলন-পিপাসার মর্মকোষেই বৈরাগ্য বাসা বেঁধে 
বসে আছে। তাই “দেহের মিলন'-কামী কবি বলেন : 


প্রতি অঙ্গ কাদে তব প্রতি অঙ্গ তরে। 
প্রাণের মিলন মাগে দেহের মিলন । 


ও ক ঞঃ 


তোমার নয়ন পানে ধাইছে নয়ন, 
অধর মরিতে চায় তোমার অধরে। 


কিন্ত পরক্ষণেই কবিচিত্ত হাহাকার করে উঠেছে : 


এ মোহ ক-দিন থাকে, এ মায় মিলায়, 
কিছুতে পারে না আর বাধিয়! রাখিতে । 
কোমল বাহুর ডোর ছিন্ন হয়ে যায়, 
মদ্দিরা উলে নাকো মদ্দির আখিতে । 


এই বিষামৃতময় প্রেমই “কড়ি ও কোমলে'র প্রেম। কবিমানসে 
একই সঙ্গে মিলন ও বিরহ, বাসন! ও বৈরাগ্য, অতৃপ্তি ও ওদাস্য, 
আ+সক্তি ও মুমুক্ষা, জীবন ও মৃত্যু আর কখনো. এমন গঙ্গী-যমুনা- 


ংল। সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলক্ষমী ২৩৫ 


সঙ্গম রচন! কর্কে নি। কবি-জীবনেও সুখছুঃখ ভালমন্দের এমন 
অগ্নিপরীক্ষার মুহুর্ত আর কখনে। দেখা দেয় নি। কিন্তু কবির নবীন 
প্রতিভা অগ্নিন্নান করে নিয়তির সেই নিষ্ঠুর পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হল। 
রবীন্দ্রপ্রতিভার নির্মল আত্মপ্রকাশ ঘটল “কড়ি ও কোমলে'র 
সনেটগুচ্ছে। 

কবিমানসে বিলসিত সেদিনকার বিচিত্র দ্বন্দ ও সঙ্গতির মধ্যেই 
আদর্শ সনেট বিরচিত হয়েছে । কিন্তু বাংল। সাহিত্যের দুর্ভাগ্য যে, 
রবীন্দ্রজীবনে তখন নানাদিক থেকে বিভিন্নমুখী প্রভাব ক্রিয়াশীল 
ছিল। “জীবনস্মৃতি'তে কবি নিজেই বলেছেন, “কড়ি ও কোমলে'র 
কবিতাগুলিতে আশুতোষ চৌধুরী “ফরাসি কোনো কোনো কবির 
ভাবের মিল” দেখতে পেতেন। তা ছাড়া সনেটের কলাকৃতির দিক 
দিয়ে যে কবি ফরামি সনেটকারদের দ্বার। প্রভাবিত হয়েছিলেন সে 
পরিচয় তার বিচিত্র মিলবিন্যাসের মধ্যেই পরিদৃশ্যমান। কিন্তু “কড়ি 
ও কোমলে' ফরাসি প্রভাবও গৌণ; ইংলগ্ের “্বদেশী সনেটে'র 
রীতি তখন বাংল। সাহিত্যে অনুকৃত হচ্ছে৷ তাই “কড়ি ও কোমলে' 
শেকৃস্পীয়রীয় রীতির ভঙ্গ-সনেটের প্রাছূর্ভাবও পরিলক্ষিত হয়। 
এমন কি বাংল। দেশের সে-যুগের অন্যতম সাহিত্যদেবতা। বায়রনের 
ব্রাইড অব এবাইডসে'র অপ-প্রভাব থেকেও কবি মুক্ত থাকতে 
পারেন নি। তার অজ্ঞাতসারেই বায়রনের ছুটি পংক্তি__ 
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রবীন্দ্র-নায়িকার কৈশোর-লাবণ্য-রচনায় ব্যবহৃত হয়েছে__ 


কোমল দুখানি বাহু শরমে লতায়ে 
বিকশিত স্তন ছুটি আগুলিয়া রয়। 
* | হদয়-আসন 


২৩৬ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


কিন্তু এসব সত্বেও রবীন্দ্রনাথ পেত্রার্কা-গোত্রের * আদর্শ সনেট- 
রচনায় তার স্বাক্ষর উজ্জ্বল করে তুলেছেন। “কড়ি ও কোমলে'র 
সনেট-কলাকৃতির উৎকৃষ্ট নিদর্শন হিসাবে “হৃদয়-আকা]শ” সনেটটির 
দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ করলেই আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হবে : 


আমি ধর] দিয়েছি গে! আকাশের পাখি, 

নয়নে দেখেছি তব নৃতন আকাশ । 

দুখানি আখির পাতে কি রেখেছ ঢাকি 

হাসিলে ফুটিয়া পড়ে উষার আভাস। 

হৃদয় উড়িতে চায় হোথায় একাকী 

আখি-তারকার দেশে করিবারে বাস। 

এঁ গগনেতে চেয়ে উঠিয়াছে ভাকি 

হোথায় হারাতে চান এ গীত-উচ্ছ্বাস। 
(তামার হৃদয়াকাশ অসীম বিজন-_ 
বিমল নীলিমা তার শান্ত সৃকুমার, 
যদি নিয়ে যাই ওই শূন্য হয়ে পার 
আমার ছুখানি পাখ। কনক-বরণ। 
হৃদয় চাতক হয়ে চাবে অশ্রধার, 
হৃদয়-চকোর চাবে হাসির কিরণ। 


ছুই মিলের ছুটি বিবৃত চতুক্ষে এই সনেটের অষ্টক-বন্ধ বিরচিত। ষট্‌ুক- 
বন্ধেও ছুটিমাত্র মিল! অষ্টক-ষট্‌কের মধ্যবর্তা আবর্তন-সন্ধিতে ভাব 
“আমি” থেকে “তোমার? দিকে আবতিত হয়ে আদর্শ সনেটের কলা- 
রূপটিকে সার্থকতা দিয়েছে । 


৪ 


“কড়ি ও কোমলে'র সনেটগুচ্ছে কলাকৃতির বিচিত্র বূপায়ণ 
তাই বিশেষ ভাবেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। এই সনেটগুচ্ছের আটান্নটি 
সনেটের মধ্যে ১৬টি শেক্স্পীয়রীয় রীতিতে বিরচিত। ছোটোফুল, 
হাদয় আকাশ, তনু, কল্পন।-মধুপ, পুর্ণ মিলন, বন্দী, সন্ধ্যার বিদায়, 
এবং চিরদিন-_৪8, এই আটটি সনেট পেত্রার্কান। বাকি সনেটগুলি 
বিচিত্র-বিন্যাসে তিন থেকে সাত মিলের দ্বারা গঠিত। তিন মিলের 
সনেট ছুটি;__অঞ্চলের বাতাস ও দেহের মিলন। চার মিলের রয়েছে 
তিনটি সনেট :__হাঁসি, সিন্ধুগর্ভ ও চিরদিন_-৩ ; পাঁচ মিলের দশটি, 
ছ'মিলের বারোটি এবং সাত মিলের [ শেকস্লীয়রীয় রীতি ছাড় ] 
চারটি। এই সনেটগুচ্ছে ত্রয়োদশ চরণে সম্পূর্ণ ছুটি কবিতা আছে: 
রাত্রি এবং অস্তমান রবি। “কড়ি ও কোমলে'র সনেটগুচ্ছে 
আশুতোষ চৌধুরী “ফরাসি কোনো কোনো কবির ভাবের মিল' 
আবিষ্কার করেছিলেন। কলাকৃতির দিক দিয়েও ফরাসি কাব্যের 
স্তবকনিমিতি এবং বিচিত্র মিলবিন্তাসের প্রভাব যে ওতে রয়েছে 
সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। ফরাসি র'দেল ও র'দোর স্তবক প্রকার- 
ভেদে ত্রয়োদশ চরণে নিমিত হয়। “রাত্রি' এবং “অস্তমান রবিতে 
তাই অনুস্থত হয়েছে । ফরাসি শ'। র্যয়্যাল-এর প্রতিটি স্তবক 
এগারো পংক্তির। তার মিলবিন্তাস হল কচকচততপপনপন। 
রবীন্দ্রনাথ “আত্মাভিমান, ও “আত্ম-অপমান” এই ছুটি সনেটের 
অষ্টক-বন্ধে শ'য। র্যয়্যালের প্রথম আট চরণের মিলবিন্তাসকে গ্রহণ 
করেছেন। এই ছুটি কবিতায়ও অষ্টক-বন্ধের মিলবিন্যাসের রীতি 
হল কচকচততপপ * ফরাসি বালাদ্‌ স্তবকের চরণসংখ্যা ও 


২৩৮ সনেটের আলোকে মধুস্থদ্ন ও রবীন্দ্রনাথ 


মিলবিন্যাসের দিক দিয়ে দ্বিবিধ। একজাতীয় স্তবক আট চরণে, 
অন্তজাতীয় দশ চরণে । দশচরণের স্তবক-সমন্বিত বালাদের 
মিলবিন্যাস হল কচকচচততপতপ ; অর্থাৎ দশ চরণে .মোট চারটি 
মিল। কড়ি ও কোমলেরও একাধিক সনেট মিলের দিক দিয়ে 
দশ ও চার চরণে বিভক্ত ; যেমন “মোহ*__মিলবিন্ঞঠাস কচকচ 
কচতপতপ। তেমনি “গান-রচনা" : কচকচকতপতপত । গীতোচ্ছাস? 
বাহু” প্রভৃতি কবিতাও অনুরূপ। ফরাসি সনেটের একটি 
প্রকারভেদে অষ্টক-বন্ধের পরে ষট্কবন্ধ শুরু হয় একটি মিত্রাক্ষর 
যুগ্নকে। এই রীতি বাংলায় প্রমথ চৌধুরীর “সনেট পঞ্চ শৎ' গ্রন্থে 
অন্ুশ্থত হয়েছে। “গড়ি ও কোমলে'র “রণ” “হাসি এবং 
ণচিরদিন'-এর তৃতীয় সনেটটির নবম ও দশম পংক্তিও মিত্রাক্ষর- 
যুগ্ধক দিয়ে গড়া । 

চরণের মাত্রা-সংখ্যার দিক দিয়েও “কড়ি ও কোঁমলে”র পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার বিচিত্র প্রয়াস লক্ষণীয়। বেশির ভাগ সনেটেই চরণের 
মাত্রাসংখ্য। প্রচলিত পয়ারের ন্যায় চোদ্দ । কিন্তু ৮+৮, ৮4১০, 
এবং ১০+১০ মাত্রার চরণ নিয়েও রবীন্দ্রনাথ পরীক্ষা করেছেন । 
৮+৮ মাত্রার চরণ দিয়ে একটি মাত্র সনেট আছে-_গানরচনাঃ | 
তার প্রথম চতু্ষ হল : 


এ শুধু অলস মায়া, এ শুধু মেঘের খেলা, 

এ শুধু মনের সাধ বাতাসেতে বিসর্জন; 

এ শুধু আপন মনে মালা গেঁথে ছি'ড়ে ফেলা, 
নিমিষের হাসিকান্না গান গেয়ে সমাপন | 


মিলবিন্যাসের দিক দিয়ে এটি বিচিত্রবন্ধের সনেট ; ওতে আছে 
পাঁচটি মিল ; তাদের বিন্যাসরীতি হল; কচকচকতপতপত পনপন। 
কিন্তু সনেট-চরণে ৮+৮ মাত্র। রবীন্দ্রনাথ সারা জীবনে একবারই 
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মাত্র ব্যবহার করেছেন, কেনন। তিনি বুঝতে পেরেছেন বাংল] ছন্দে 
অপুর্ণপদী পর্ব দিয়ে চরণ সমাপ্ত না! হলে চরণ থেকে চরণাস্তরে 
ছন্দঃস্পন্দ, সাবলীল গতিভঙ্গি লাভ করে না। ১০+১০ মাত্রার 
চরণও “কড়ি ও কোমলে*ই প্রথম ও শেষ বারের মত ব্যবহৃত 
হয়েছে । 'যৌবন স্বপ্ন ক্ষণিক মিলন, “ন্ধ্যার বিদায়”__.এই তিনটি 
সনেটে চরণের এই দৈর্থ্য নিয়ে কবি পরীক্ষ। করেছেন । কিন্তু বাংল! 
ছন্দে পর্বের ম্বাভীবিক মাত্ররসীম। আট; কাজেই ১০+১০ চরণের 
মধ্যভাগে, অর্থাৎ প্রথম দশ মাত্রার পরে, যে যতিপাঁত হয় ওটি 
আসলে পূর্ণ যতি। তাই ১০+১০ মাত্রার চরণ প্রকৃতপক্ষে 
দশাক্ষর ছুটি চরণেরই যোগফল ; যেমন-__ 


আকাশের ছুইদ্িক হতে : ছুইখানি মেঘ এল ভেসে, 
ছুইখানি দিশাহার1 মেঘ £_কে জানে এসেছে কোথা হতে । 
সহস। থামিল থমকিয় £ আকাশের মাঝখানে এসে। 
দৌহাপানে চাহিল দুজনে : চতুর্থার ঠাদের আলোতে। 


ক্ষণিক মিলনে'র এই চতুক্ষ লিপিচিত্রে চার চরণেই সজ্জিত 
হয়েছে বটে, কিন্তু শ্ুতিমূলে ওতে আটটি চরণই পাওয়া যাবে। 
এই জন্যেই রবীন্দ্রনাথ সনেটের চরণে এই মাত্রাসংখ্যা আর ব্যবহার 
করেন নি। কিন্তু ৮+১০ মাত্রার মহাপয়ারে দ্বিতীয় পর্বটি 
অতিপদী হওয়ায় ওতে ছন্দঃস্পন্দ অব্যাহতই থাকে ; তাই পরবতী 
যুগে সনেট-পংক্তির দৈর্ঘ্য হিসাবে অষ্টাদশাক্ষর চরণই অধিকতর 
ব্যবহার্ধ হয়েছে । প্রতি চরণে চাঁরমাত্রা করে বেড়ে যাওয়ায় 
ওতে সনেটের শক্তি ও বহনক্ষমতাঁও বর্ধিত হয়েছে । “কড়ি ও 
কোমলে'র “রাত্রি এবং “চিরদিন শীর্ষক সনেট-চতুষ্টয় অষ্টাদশাক্ষর | 
চরণের মাত্রাসংখ্যা এবং মিলবিন্তাসের বৈচিত্র্যস্যট্রির দ্বিক দিয়ে 
“কড়ি ও কোমলে"র সনেটগুচ্ছ উত্তরকালীন সম্ভাব্যতার এক আঁশ্্য 


২৪০ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


পথনির্দেশ। সনেটের কলাকৃতি নিয়ে অল্লপসময়ের মধ্যে কৰি 
যে পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছেন পরবর্তা কালে সনেটের বূপবৈচিত্র্য 
স্ষ্টির দিক দিয়ে উত্তরস্থরিবৃন্ন যেন সেই ইঙ্গিতই অনুসরণ করে 
চলেছেন। সার্থক সনেটরচনায় “কড়ি ও কোমলে'র বৈচিত্র্যকে 
অতিক্রম করে যাওয়া কচিৎ সম্ভব হয়েছে। 

কিন্তু শুধু শিল্পায়নের দিক দিয়েই নয়, জীবনায়নের দিক 
দিয়েও “কড়ি ও কোমলে'র সনেটগুচ্ছ রবীন্দ্রমানসের স্বরূপকে 
প্রথম সামগ্রিক ভাবে রসিকসমাজের কাছে উদঘাটিত করে 
দিয়েছে। কবি নিজেও এই সম্পর্কে চেতন ছিলেন ; তাই তিনি 
'জীবনম্মৃতি'র উপাস্ত অনুচ্ছেদে লিখছেন : 


বর্ধার দিনে কেবল ঘনঘট1 এবং বর্ষণ। শরতের দ্রিনে মেঘবৌদ্রের খেল! 
আছে কিন্ত তাহাই আকাশকে আবৃত করিয়! নাই, এদিকে খেতে খেতে 
ফসল ফলিয়। উঠিতেছে। তেমনি আমার কাব্যলোকে যখন বর্ষার দিন ছিল 
তখন কেবল ভাবাবেগের বাম্প এবং বাধু এবং বর্ণ । তখন এলোমেলো 
ছন্দ এবং অস্পষ্ট বাণী। কিন্ত শরৎকালের কড়ি ও কোমলে কেবলমাত্র 
আকাশে মেঘের রঙ্গ নহে, সেখানে মাটিতে ফমল দেখা দিতেছে । এবার 
বাস্তব সংসারের সঙ্গে কারবারের ছন্দ ও ভাষা নানাপ্রকার রূপ ধরিয়। 
উঠিবার চেষ্টা করিতেছে ।২« 
অর্থাৎ, “সন্ধ্যাসংগীত", 'প্রভাতসংগীত এবং গ্ছবি ও গানে"র 
ভাবাবেগের বাষ্প এবং বায়ু এবং বর্ণ” আর “এলোমেলো ছন্দ 
এবং অস্পষ্ট বাণী'র যুগ অতিক্রম করে “কড়ি ও কোমলে"র যুগে 
আকাশ-মৃত্তিকার সংগমে রবীন্দ্রকাব্যলোকে “খেতে খেতে ফসল ফলে 
উঠেছে । এখন থেকে “কেবলমাত্র আকাশে মেঘের রঙ্গ নিয়েই আর 
কবির খেল নয়, “বাস্তব সংসারের সঙ্গে কারবারে' এখন “কত ভাঙা 
গড়া, কত জয়পরাজয়, কত সংঘাত ও সম্মিলন! আকাশের মেঘ- 
রৌদ্রের লীলাকে পশ্চাতে রেখে “মানবজীবনের 'বিচিত্র র্লীলাই" 
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কবিমানসে বিশেষ ভাবে ক্রিয়াশীল হয়ে উঠেছে । এই জীবনের 
মধ্যে প্রবেশ করবার এবং সকল দিক দিয়ে তাকে গ্রহণ করবার 
'পিরম পিপাসাই এখানে মুখ্য । “মনের সঙ্গে মনের আপোস, ইচ্ছার 
সঙ্গে ইচ্ছার বোঝাপড়া, কত বাঁকাঁচোর বাধার ভিতর দিয়ে দেওয়। 
আর নেওয়া ।” অর্থাৎ কল্পনারসের কিশোর কবি এখন মানবজীবন- 
রসের “চিরপুরাতন বিরহমিলন-কথা”র কবি হয়ে উঠলেন। ঘরের 
ও পরের, অন্তরের ও বাইরের মেলামেলির মধ্য দিয়ে 'বিশ্বজীবনের 
কাছে ক্ষুদ্রজীবনের আত্মনিবেদন সত্য ও সার্থক হয়ে উঠল। 

আমরা বলেছি, মানবজীবনের মহাসংগীত বহু বিপরীতকোটিক 
প্রাণচেতনার বিচিত্র দ্বন্ব ও সঙ্গতির কড়ি ও কোমলে গাঁথা হয়ে 
রবীন্দ্র-মানসে চিরবিরাঁজমান ছিল। কবিমণনসের সেই বিপরীত- 
কোটিকতাকে আমরা মুখ্যত পাঁচটি স্ত্রে বিন্যস্ত করেছি: 
নিক্ষলতা। ও ওদাস্ত, প্রেমচেতন। ও সৌন্দর্যচেতনা, সীম। ও অসীম, 
খাঁচার পাখি ও বনের পাখি, জীবভাঁব ও বিশ্বভাব। “কড়ি ও 
কোমলে'র সনেটগুচ্ছের ভাবান্ুুষঙ্গ বিশ্লেষণ করলেও এই অ্মত্র- 
পঞ্চকের সন্ধান পাওয়া যাবে । “যৌবন-স্বপ্রে” কবি বলছেন : 


আমার যৌবন-স্বপ্রে যেন ছেয়ে আছে বিশ্বের আকাশ। 
ফুলগুলি গায়ে এসে পড়ে রূপসীর পরশের মত । 

রা সঃ ০ 
জগতের ঘত লাঁজময়ী যেন মোর আখির সকাশ 
ক।পিছে গোলাপ হয়ে এসে, মরমের শরমে বিব্রত। 


ক নন গু 


কে আমারে করেছে পাগল- শূন্যে কেন চাই আখি তুলে, 
যেন কোন্‌ উর্বশীর আখি চেয়ে আছে আকাশের মাঝে । 


এই “যৌবন-স্বপ্র$১ কবিমানসের এই বাসন! পরবর্তাঁ সনেট “ক্ষণিক 


সনেট- ১৬ 


২৪২ সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


মিলনে "ই নিম্ষলতায় পর্যবসিত হয়েছে । ওুঁদাস্ত-ভরে কবি তাই 
বলেন : 


মেলে দৌহে তবুও মেলে না তিলেক বিরহ রহে মাঝে, 
চেনা বলে মিলিবারে চায়, অচেনা বলিয়। মরে লাজে। 


কল্পনা-মধুপ” কবিতায় কবিমানস 'লালসে অলস পাখ। অলির 
মতন? কল্পমধূর পিপাসায় প্রতি প্রাতে মধুসন্ধানে বহির্গত হয়; 
আর দিনশেষে বিজনে সৌরভময়ী মধুময়ী মায়া'র কুহকে আত্মদান 
ক'রে ঘরে ফিরে এসে সেই স্বপ্ন-সৌরভেই তার সারাট। রজনী 
অতিবাহিত হয় : 


রেণুমাথা পাখা লয়ে ঘরে ফিরে আসি, 
আপন সৌরভে থাকি আপনি উদ্দাসী। 


কিন্তু এই ম্বপ্নাভিসারও শেষ পর্ষস্ত নিক্ষলতার বেদনায় কবিচিত্তকে 
বিহ্বল করে রাখে । “কেন? কবিতার ষট্ক-বন্ধে সেই বেদনার 
কথাই রয়েছে : 


কেন কাছে ডাকে যদি মাঝে অস্তরাল, 
কেন রে কাদায় প্রাণ সবি যদি ছায়া, 
আজ হাতে তুলে নিয়ে ফেলে দ্রিবে কাল, 
এরি তরে এত তৃষ্ণা, এ কাহার মায়া? 
মানব-হ্ৃদয় নিযে এত অবহেলা, 

খেল ঘদ্দি, কেন হেন মর্মভেদী খেল1? 


এই মর্মভেদী খেলায় কবিচিত্ত শুধু যে ক্রীড়নকমাত্রই হয়ে আছে 
এমন নয়, নিজের বাসনাঁকে নিয়েই জেগেছে তার অন্তহীন অস্তদ্বন্দ্ব। 
এই অন্তদ্বন্দের একদিকে আছে “স্খছুঃখ বিরহমিলনপুর্ণ ভালবাসা”র 
আকর্ষণ, অন্যদিকে “সৌন্দর্যের নিরুদ্দেশ আকাতুক্ষা? ! 'কবিমানসে 
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এই প্রেমচেতন1,ও সৌন্দর্যচেতনার ছন্দটি “কড়ি ও কোমলে'র 
একাধিক সনেটে ভাষা পেয়েছে । “দেহের মিলন”'-কামী তরুণ 
প্রেমিক জ্ঞানদাসের প্রতিধ্বনি তুলে তার প্রেমচেতনাকে ভাষা 
দিয়ে বলে: 

প্রতি অঙ্গ কাদে তব প্রতি অঙ্গ তরে, 

প্রাণের মিলন মাগে দেহের মিলন । 

হাদয়ে আচ্ছন্ন দেহ হৃদয়ের ভরে 

মুরছি পড়িতে চাম্» তব দেহ "পরে। 


কবিতাটির অষ্টক-বন্ধ সমাপ্ত হয়েছে প্রিয়াকে “সাঙ্গ দিয়ে দর্শন? 
করার জন্যে তৃষিত প্রাণের কাতর ক্রন্দনে। কিন্তু ষটুক-বন্ধের 
প্রারস্তেই এই নিক্ষল ক্রন্দনের ব্যর্থ পরিণাম ধরা পড়েছে : 


হৃদয় লুকানো আছে দেহের সায়রে, 

চিরদিন তীরে বসি করি গে। ক্রন্দন । 
“হাসি, কবিতার অষ্টক-বন্ধে তরুণীর ওষ্টাধরের উপমান হয়েছে 
নিসর্গ-সৌন্দষ : 

ছুটি অধরের রাঙা কিশলয়-পাতে 

হাসিটি রেখেছে ঢেকে কুঁড়ির মতন । 
কিন্তু প্রবাস-বিপ্রলন্তের অভিলাষটি ষটুক-বন্ধে পৌছে দেহসৌন্দর্ষের 
সস্ভোগ-ম্বপেই মগ্ন হয়েছে: 

সে হাঁসিটি কে আসিয়া করিবে চয়ন, 

লুৰ্ধ এই জগতের সবারে বঞ্চিয়া। 


তখন ছুখানি হাসি মরিয়া বাচিয়া 
তুলিবে অমর করি একটি চুম্বন। 


ওষ্ঠাধরের হাসির সৌন্দর্য এখানে “একটি চুন্বনে'ই দার্থকতা পেল! 


২৪৪ সনেটের আলোকে মধুন্দন ও রবীজ্নাথ 


“চরণ? কবিতায় কিন্ত প্রিয়ার ছুখানি অলস রাঙা “কোমল চরণে'র 
বন্দনায় শেষ পর্ধস্ত কবিকে সৌন্দর্যেরই জয়ধ্বনি উঠেছে । বৈষ্ণব 
কবি গোবিন্দদাস সংরূঢ়রাগ শ্রীকৃষ্ণের দৃষ্টি দিয়ে শ্রীরাধার গতি- 
ভঙ্গির দ্রিকে তাকিয়ে বলেছিলেন, | 


ষশহ1 যাহা! অরুণ-চরণ চল চলই। 
তাহ! তাহা থলকমল-দল খলই ॥ 


রবীন্দ্রনাথ শুধু স্থলকমলদলের ব্থলনেই পরিতৃপ্ত হতে পারেন নি ; 
তাঁর প্রেয়সীর চরণপাতে বন্ুন্ধরা শত বসন্তের স্মৃতি ফিরে পাচ্ছেন, 
শতলক্ষ কুন্মের স্পর্শন্বপ্ন জাগছে তার মনে। প্রিয়ার ছুখানি 
চরণকে সৌন্দর্যে সংগীতে সিঞ্চিত করে কবি বলছেন : : 


শত বসন্তের যেন ফুটন্ত অশোক 
ঝরিয়া মিলিয়া গেছে ছুটি রাঙা পায়। 
প্রভাতের প্রদোষের ছুটি স্র্ধলোৌক 
অস্ত গেছে যেন ছুটি চরণছায়ায়। 
যৌবন-সংগীত পথে যেতেছে ছড়ায়ে, 
নৃপুর কাদিরা মরে চরণে জড়ায়ে। 


এখানে সৌন্দর্য-চেতনাই মুখ্য । শেষপদে “চরণে জড়ায়ে? নৃপুরের 
ক্রন্দনে যে ব্যপ্জনার স্থষ্টি হয়েছে তাও সৌন্দর্য-সম্তোগ-তষারই 
বাণীরূপ। কিন্তু এতেও কবির অস্বস্তির অস্ত নেই। তাই তার মনে 
হয়েছে, “এ যেন রে অভিশপ্ত প্রেতের পিপাসা! প্রেমকে আশ্রয় 
করেই হোক, আর সৌন্দর্যকে আশ্রয় করেই হোক্‌, এই পিপাসার 
হাত থেকেও কবিচিত্ত মুক্ত হতে চায়, কেননা : 


ছুটি চরণেতে বেঁধে ফুলের শৃঙ্খল 
কেবল পথের পানে চেয়ে বসে থাকা। 


 ঠি 
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" মানব-জীবন যেন সকলি নিষ্ষল, 
বিশ্ব ষেন চিত্রপট, আমি যেন অক]! 


বাসনার খাঁচয় চরণে পুষ্প-শৃঙ্খল জড়িয়ে এই বন্দিদশা থেকে 
কবির প্রাণবিহঙ্গ তাই মুক্ত আকাঁশে বনের পাখির স্বাধীনতার 
জন্যে আকুল হয়ে ওঠে। ' নিজেরই রচিত বাসনার পিঞ্জরে এই 
ন্েহ-মোহবন্ধনে জর্জরিত কবিচিত্ত হতাশার সঙ্গে বলে : 


খাচার পাখির মত গান গেয়ে মরা, 
এই কি মা আদি অন্ত মানব-জনমে ? 


মানবজন্মের মহত্তর মুক্তির স্বপ্ন তাই খচার পাখির কাছে বনের 
পাখির আবেদন বহন করে আনে : 


শ্যামল বিপুল কোলে আকাশ-অঞ্চলে 
প্রকৃতি-জননী তারে রাখুন বাধিয়। 


খাঁচার পাখির জীবনে বনের পাখির এই গানই কবিচিত্বকে নীড়ের 
মোহময় বন্ধন থেকে আকাশের আলোকতীর্ধে ডাক দিয়ে যায়। 
চিরস্তন যাত্রার পাথেয় পৃথিবীতে কুড়োতে গিয়ে তার জন্যেই 
নিজেকে “বাসনার ফাঁদে বেঁধে-রাখার তাৎপর্য কবিচিত্তে ধরা পড়ে : 


শু্ধ ধূলি তুলি শুধু স্থধা-পিপাসায়, 
প্রেম বলে পরিয়াছি মরণ-বন্ধান। 


এই মরণ-বন্ধন থেকে মুক্ত হবার জন্যে কৰি তার অন্তর-দেবতার 
কাছে প্রার্থনা জানান-_- 

বজ্জের আলোক দিয়ে ভাঙে অন্ধকার, 

হাদি যদি ভেঙে যাঁয় সেও তবু ভালো, 


যে গৃহে জানাল নাই সে ত কারাগার, 
ভেঙে ফেল, আমিবেক স্বরগের আলো । 


২৪৬ সনেটের আলোকে মধুন্দন ও রবীন্দ্রনাথ 


কবিমানসের এই আসক্তি-মুক্তি-লীলাই অবশেষে ব্যক্তি-পরিচ্ছেদের 
সংকীর্ণ গণ্ডি থেকে তাকে বিশ্বাত্ববোধে উত্তীর্ণ করে দিয়েছে । “হৃদয় 
অরণ্য” পেরিয়ে বিশ্বভূমিতে “নিক্রমণে'র এই কবিকাহিনী, সীম থেকে 
অসীমে, জীবভাব থেকে বিশ্বভাবে আত্মবিকাঁশের এই নিগুঢ় রহস্তাটি 
“কড়ি ও কোমলে'র সনেটগুচ্ছে শুধু ছন্দের মধ্য দিয়েই নয়, সুন্দর 
ও সার্থক সঙ্গতির মধ্য দিয়েও কাব্যরূপে বিকশিত হয়ে উঠেছে। 
“অস্তাচলের পরপারে” কবিতাটিতে ব্যক্তির সঙ্গে বিশ্বের, সীমার সঙ্গে 
অসীমের মিলন-সাধনের স্বরূপটি উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে । নানাদিক 
দিয়েই এই মনেটটি তাৎপর্ষমগ্ডিত, তাই সমগ্রভাবেই কবিতাটিকে 
উদ্ধার কর প্রয়োজন । সন্ধ্যান্ূর্যের উদ্দেশে কবি বলেছেন : 


আমার এ গান তুমি যাও সাথে করে 

নৃতন সাগরতীরে দিবসের পানে । 

সায়াহ্ের কূল হতে যদি ঘুমঘোরে 

এগান উর কোলে পশে কারো কানে, 

সারারাত্রি নিশীখের সাগর বাতিয়া 

স্বপনেব পরপারে যদি ভেসে যায়; 

প্রভাত-পাখিরা ধবে উঠিবে গাহিয়া 

আমার এ গান তারা ঘদি খুঁজে পায়। 
গোধূলির তীরে বসে কেঁদেছে যে জন 
ফেলেছে আকাশে চেয়ে অশ্রজল কত, 
তার অশ্রু পড়িবে কি হইয়া নৃতন 
নবপ্রভাতের মাঝে শিশিরের মত? 
সায়াহ্ের কুঁড়িগুলি আপনি টুটিয় 
প্রভীতে কি ফুল হয়ে উঠে না ফুটিয়!? 


এই কবিতাটি পড়ে প্রথমেই “পুষ্পাঞ্জলি/-“লিপিকা'র, "সন্ধ্যা ও 
প্রভাতের কথা মনে পড়বে । সেখানে কবির প্রার্থনা ছিল, 
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নূর্যদেব, তোমীর বামে এই সন্ধ্যা, তোমার দক্ষিণে এ প্রভাত, 
এদের তুমি মিলিয়ে দাও।...এর পুরবী ওর বিভাসকে আশীর্বাদ 
করে চলে যক্‌।”২* উদ্ধৃত সনেটটি এই একই ভাবান্ুষঙ্গের কাব্য- 
রবূপ। গোধুলির তীরে বসে যে-অশ্রু ঝরেছে নব্প্রভাতের শিশির- 
বিন্দুতে রূপান্তরিত হয়ে তা সার্থক হয়ে উঠবে প্রশ্নচ্ছলে এই আশ্বাসই 
এখানেও অভিব্যঞ্িত। ব্যক্তি-সীমায় যা বেদনার অশ্রুনির্ঝর 
বিশ্বের অসীমে তাই আনন্দের নিত্য-উৎস হয়ে দেখ! দিয়েছে । 

ব্যক্তি ও বিশ্ব, সীম! ও অসীমের এই মহত্তর মিলনের আশ্বাসের 
মধ্যেই “কড়ি ও কোমলে'র সনেটগুচ্ছের উপসংহার রচিত হয়েছে। 
এই সনেটগুলির আদিতে রয়েছে “যৌবন স্বপ্ন” আর ক্ষণিক মিলন? ; 
এবং সর্বশেষে আছে “চিরদিন” শীর্ষক চারটি সনেট। “কড়ি ও 
কোমলে' স্তন? ও “সত্য” শিরোনামায় ছুটি যুগল-সনেট রয়েছে। 
কিন্তু চারটি সনেটে সমাপ্তব্য সনেট-পরম্পরার পরিচয় প্রথম পাওয়। 
গেল “চিরদিন-এর মধ্যে । এই সনেট-চত্ুষ্টয়ে কবিপ্রেমিকের 
আনন্দ-বেদনার সঙ্গে নিরবধি কালের পটভূমিতে অসীম বিশ্ব- 
জীবনের যোগন্ুত্রটি কবি আবিষ্কার করেছেন। তাই এই সনেট- 
চতুষ্টয়ের আরম্ভ কবির নবলন্ধ জীবনজিজ্ঞাস। দিয়ে : 


কোথা রাত্রি, কোথা দ্রিন, কোথ। ফুটে চন্দ্র সুর্য তারা, 
কে বা আনে কে ব! যায়, কোঁথ1 বসে জীবনের মেলা, 
কে বাহাসে কে বাগায়, কোথা খেলে হাদয়ের খেলা, 
কোথা পথ, কোথা গৃহ, কোথা পান্থ, কোথা পথহারা ? 


এই অন্তহীন জিজ্ঞীসায় কবির মনে প্রশ্ন জেগেছে, এত ভাভাগড়া, 
এত আনাগোনা, এত গান এত তান, এত কান্না এত কলরব, সবই 
“চিরদিনের "গভীর অসীম গর্ভে নিাসিত নির্বাপিত” হবার জন্যেই 
কি পু্জীভূত হচ্ছে এই পরিদৃশ্মান জগৎ ও জীবনের সবই 
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কি তা হলে কেবল মায় কেবল মরীচিকামাত্র ? মত্যজীবনের 
এই অনিত্য সুখছ্ঃখের তরঙ্গভঙ্গ কি অনন্তপা'র সিঞ্ধুসলিলে ক্ষণ- 
কালের অর্থহীন সফরীলীল মাত্র ?__ 


বিশ্ব ষদি স্বপ্র দেখে সে স্বপন কাহার স্বপন? 
সেকি এই প্রাণহীন প্রেমহীন অন্ধ অন্ধকার? 


এই জীবন-জিজ্ঞাসীরই উত্তর পরিস্ষুট হয়েছে চতুর্থ সনেটে। এই 
উত্তরের মধ্যেই কবিপ্রেমিকের বাসন। বিশ্বসত্যের দার্শনিক ভিত্তিতে 
সুপ্রতিষ্ঠিত হল। কবিদৃষ্টিতে সমুদ্ভাসিত এই বিশ্বজীবনসত্যেরই 
অবিস্মরণীয় বাণীরূপ হল অস্তিম সনেটটি। কবি বলছেন : 


ধ্বনি খুঁজে প্রতিধ্বনি, প্রাণ খুঁজে মরে প্রতিপ্রাণ। 

জগৎ আপন দিয়ে খুঁজিছে তাহার প্রতিদান। 

অসীমে উঠিছে প্রেম, শুধিবারে অসীমের খণ_- 

যত দেয় তত পায়, কিছুতে না হয় অবসান। 

যত ফুল দেয় ধর! তত ফুল পায় প্রতিদিন । 

ঘত প্রণ ফুটাইছে ততই বাড়িয়া উঠে প্রাণ । 

যাহা আছে তাই দিয়ে ধনী হয়ে উঠে দীনহীন, 

অলীমে জগতে এ কি পিরীতির আদান-প্রদান | 
কাহারে পুজিছে ধরা শ্যামল যৌবন-উপহারে, 
নিমেষে নিমেষে তাই ফিরে পার নবীন যৌবন । 
প্রেমে টেনে আনে প্রেম, সে প্রেমের পাথার কোথা রে? 
প্রাণ দ্রিলে প্রাণ আসে,__কোথা সেই অনন্ত জীবন? 
ক্ষুদ্র আপনারে দিলে, কোথা পাই অসীম আপন, 
সে কি ওই প্রাণহীন প্রেমহীন অন্ধ অন্ধকারে । 


বলাই বাহুল্য, এই অস্তিম জিন্ঞাসার উত্তরটি যে প্প্রাণহীন প্রেমহীন 
অন্ধ অন্ধকারের গর্ভে নিহিত নয়, ত যে এই আলোঝলমল বিশ্ব- 
লোকের অসীম প্রেমের মধ্যেই পরিক্ষ,ট, সে প্রদ্ঠীতি সহৃদয়-চিত্ে 
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নিঃসংশয় রূপেই সঞ্চারিত হয়েছে। এখানে এসেই কবি বুঝতে 
পেরেছেন, “অশীম সে চাহে সীমার নিবিড় সঙ্গ, সীম। হতে চায় 
অসীমের মাঝে হারা! িড়ি ও কোমলে'র সনেটগুচ্ছেই 
তাই কবি রবীন্দ্রনাথের পূর্ণমানস জ্যোতির্ময় হয়ে উঠল। 
আমরা পূর্বে বলেছি, সনেটের অঞ্জলি সাজিয়েই কবি মধুস্দনের 
কাব্যসাধনার পূর্ণাহুতি হয়েছিল। নেটের অঞ্জলি সাজিয়েই 
রবীন্দ্রনাথের স্বয়ংপ্রভ কবি-জীবনের যাত্রা হল শুরু। 


১৩ 


সনেটের আলোকে রবীন্দ্র-মানসরহস্তের উন্মীলন-প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্র-জীবনে পেত্রার্কার প্রভাব, কবির সেই অপূর্ব ক্রবাছুর-প্রেমের 
স্বরূপ এবং সেই প্রেমের সাধনায় কবির সিদ্ধি ও তাঁর পরিণতির 
কথা বলেই এ প্রসঙ্গের উপসংহার রচিত হবে। পূর্বেই বলা 
হয়েছে, জীবনের সর্বপ্রেরণাত্বরূপিণী মানসন্থন্দরীকে মানসমন্দিরে 
দেবীরূপে প্রতিষ্ঠা ক'রে সেই আরাধ্য দেবীকেই প্রিয়তমারূপে 
ধ্যান করা ক্রবাছুর-প্রেমচর্যার মূলকথা। এও এক অভিনব 
প্রেমধর্ম! মধ্যযুগে শ্রীষ্টীয় মিস্তিকের প্রেম ছিল যীশু ্বীষ্টের সঙ্গে বরবধূ 
সম্পর্ক রচনা! করে বধূরূপে তার কাছে আত্মনিবেদন করা। শ্রীষ্টীয় 
মিঠিক ৪6. 00101) 01 0106 00093 বলেছেন, «] চ/1]] 018৬ 
[192 60 111)99 1) 91191)09 210 11] 01100059111) 199 
ঠ1)9৮ 1 1008৮ 10192,96 111)66 €0 01019 1006 60 111)53619 
10098101700 1005 80001 11105101100 1 1 আ]] 610102. 1]) 
7)06101706 0]] 207) 10170062109. সুফী ধর্মের প্রেম- 
সাধনা বরবধূর সম্পর্ক'নয়__প্রেমিক-প্রেমিকার সম্পর্ক। “মাশুকে'র 
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সঙ্গে 'আসিকে'র 'আশনাই” সে প্রেমের মর্মকথা। বৈষ্ণব 
ভক্তের কাস্তাপ্রেম বা মধুরা রতি হল ভগবানকে পরকীয়া প্রেমের 
নায়করূপে কল্পনা! করে, সেই পর-পুরুষকেই জীবনের পরম- 
পুরুষ জেনে, তার কাছে তার আনন্দ-হ্লাদিনী প্রিয়তমারূপে্ 
নিজেকে সমর্পণ করাঁ। ক্রবাছ্র-প্রেম যেন বৈষ্ণব প্রেমের 
বিপরীত লীলা! বৈষ্ণব ভক্ত স্বয়ং রাধাভাবে ভাঁবিত, আর তার 
উপান্ত ভগবান হলেন পুরুষপ্রবর শ্ত্রীকৃষ্ণ। অর্থাৎ সেখানে 
আরাধক নারী [ আরাধিকাঁ-রাধিকা], আর আরাধ্য পুরুষ। 
শ্রীকৃষ্ণ হলেন সাক্ষান্মন্থমন্থ। কিন্তু ক্রবাদছর-প্রেমে আরাধ্য 
দেবী হলেন প্রিয়তমা আর আরাধক তার প্রেমিক। অর্থাৎ 
বৈষ্ণবের ক্ষেত্রে “কৃষ্খেত্দিয় প্রীতি ইচ্ছা ধরে প্রেমনাম, আর 
ত্রবাছুরের ক্ষেত্রে যেন রাধা-প্রীতিই “সর্বসাধ্যসার; | 

আরাধ্য দেবতাকে প্রিয়তমা-রূপে ধ্যান করার প্রথম দীক্ষা 
অবশ্য রবীন্দ্রনাথ পেয়েছিলেন তার কবিগুরু বিহারীলালের কাছে। 
“সারদাঁমঙ্গলে' সারদাই বিহারীলালের প্রিয়তমা । বিশ্বের প্রকাশ 
ও জ্যোতিন্বরূপিণী, করুণাময়ী বাগ দেবীর প্রতি কবির বিশ্বভোল' 
প্রেমের দিব্যোন্মাদনাই “সারদামঙ্গলে'র মমবাণী। ভারতসাহিত্যে 
বিহাারীলালই প্রথম কবির পরমারাধ্যা দেবীকে প্রিয়তমারূপে স্থ্ট 
করলেন । 'সারদামঙ্গলে'র সমালোচনায় রবীন্দ্রনাথ বলছেন, “কখনে। 
অভিমান কখনে। বিরহ, কখনো আনন্দ কখনো বেদনা, কখনে। 
ভর্ঘসনা কখনো স্তব। দেবী কবির প্রণয়িনীরূপে উদ্দিত হইয়। 
বিচিত্র সুখছুঃখে শতধারে সংগীত উচ্ছৃসিত করিয়া তুলিতেছেন। 
কৰি কখনো তাহাকে পাইতেছেন, কখনে। তাহাকে হারাই- 
তেছেন।.*.*কখনো তিনি অভিমানিনী, কখনে। বিষাদিনী, কখনে। 
আনন্দময়ী।'-.এইরূপ বিষাদ-বিরহ-সংশয়ের পর কবি, হিমালয়- 
শিখরে প্রণযিনী দেবীর সহিত আনন্দমিলর্নের চিত্র আকিয়া গ্রন্থ 
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শেষ করিয়াছেন 1'-"আধুনিক বঙ্গসাহিত্যে প্রেমের সংগীত এরূপ 
সহত্রধার উৎসের মতো। কোথাও উৎসারিত হয় নাই। এমন 
নির্মল সুন্দর ভাষা, এমন ভাবের আবেগ, কথার সহিত এমন 
স্বরের মিশ্রণ আর কোথা ও পাওয়া যায় না ।”৮ 


কাজেই দেবীকে প্রণয়িনী করে কাব্যসংসারে সেই প্রেম- 
প্রবাহকেই সহত্রধারে উৎসারিত করার রীতিকে বিহারীলালই 
বাংলা কাব্যে প্রথম প্রবর্তন করলেন। এ ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ 
বিহারীলালের মন্ত্রশিষ্য। রবীন্দ্রনাথও তার “শন্তর্ধামী” কবিতায় 
তার অস্তরতর “জীবনদেবতা”র যে লীলারস আনম্বাদন করেছেন 
তাও প্রেমসংগীতের ভাষাতেই উৎসারিত হয়েছে। মানসন্ুন্দরী, 
অন্তর্ধামী, জীবনদেবতা, লীলাসঙ্গিনী-যে নামেই কবি তাকে 
ডাকুন না কেন, নানা নামে সেই একই নামকে তিনি বাঁর বার 
ডেকেছেন। নানা প্রেমের মধ্যে সেই একই প্রেমকে তিনি 
আস্বাদন করেছেন। সেই দেবীই তার প্রিয়তম1, সেই দেবীস্তক্তই 
তার জীবনের অনবদ্য প্রেমসংগীত । 


“কড়ি ও কোমলে' কবির সেই দেবী-মানবী-সাধনা, হৃদয়ের সঙ্গে 
সেই অদ্ভুত সংগ্রামের পরিসমাপ্তি পরবর্তাঁ কাব্য “মানসী'র যুগেই 
ঘোষিত হয়েছে। “মানসী'তেই কবির মানসলঙ্ষ্ী তা হৃদয়- 
মন্দিরের কেলি-কুট্রিম থেকে রত্ববেদীতে দেবীর আসনে প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছেন। “মানসী'র “নিভৃত আশ্রম” সনেটে সেই দেবীপ্রতিষ্ঠারই 
বোধনমন্ত্র উচ্চারিত হল : 


সন্ধ্যায় একেল! বমি বিজন ভবনে, 
অনুপম জ্যোতির্ময়ী মাধুরী-মূরতি 
স্থাপন করিব যত্বে হাদয়-আসনে। 
প্রেমের প্রদীপ লয়ে করিব আরতি। 
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রাখিয়। দুয়ার রুধি আপনার মনে, 

তাহার আলোকে রব আপন ছায়ায়, 

পাঁছে কেহ কৃতৃহলে কৌতুক-নয়নে 

হৃদয়-ছুয়ারে এসে দেখে হেসে ঘায়। 
ভ্রমর যেমন থাকে কমল-শয়নে, 
সৌরভ-সদ্নে, কারো! পথ নাহি চায়, 
পদশব্দ নাহি গনে, কথা নাহি শোনে, 
তেমনি হইব মগ্র পবিত্র মায়ায়। 
লোকালয় মাঝে থাকি রব তপোবনে, 
একেলা. থেকেও তবু রব সাথী সনে। 


কিন্ত এই দেবীপ্রতিষ্ঠারও একটি ইতিহাস আছে। কামনামুক্ত 
নিক্ষলুষ প্রেমের পবিত্র সলিলে ভক্ত-প্রেমিকের আত্মশ্ুদ্ধির 
ইতিহাস। রবীন্দ্রনাথ একটি রূপকের সাহায্যে সে ইতিহাস 
কাব্যচ্ছন্দে গ্রথিত করেছেন। মানসীর “ম্থুরদাসের প্রার্থনা” 
কবিতায় সেই ইতিহাস লিপিবদ্ধ হয়েছে। রবীন্দ্রনাথই স্ুরদাঁস। 
প্রথমে কবিতাটির নাম ছিল “অপাখির অপরাধ” । পেত্রার্কার একটি 
সনেটে দেখতে পাই কবির সঙ্গে তার “অপরাধী” চোখের বোঝাপড়। 
চলেছে। পেত্রার্কার ৪০0০৮৪০ ছু ভাগে বিভক্ত । 48110 13006 
1) 10, 01 [1,801 অর্থাৎ লরার মৃত্যুর পুর্বে, আর 4008119 
[1776 17 1১1০766 01 [48019, অর্থাৎ লরার মৃত্যুর পরে”। প্রথম 
পর্যায়ের অষ্টপঞ্চাশৎ সনেটে [প্রথম পংক্তি 90010, 0182969 ; 
8000101008,210869 1] 0019 ] কবি তার “অপরাধী চোখকে 
সম্বোধন করে বলছেন : 


1116 1015, 25 96105 (০ 00১ 50806 €01191 111 
পুজা ০60 11621 2110. ৪9১ 01 01১96 9156 5151)0, জা ৩1৩ 
[90910001010 0 9001 001081010 11] 2100 5112105, .১ 

[ নেগ্রেগরের অনুবাদ 


বাংল। সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলক্ষ্মী ২৫৩ 


স্থরদাসও তার দেবীর কাছে তার ছু চোখ অন্ধ করে দেবার প্রার্থন। 
জানিয়ে বলছেন : 


জান্ন কি আমি এ পাপ-আখি মেলি তোমারে দেখেছি চেয়ে, 
গিয়েছিল মোর বিভোর বাসন1 ওই মুখপানে ধেয়ে । 
তুমি কি তখন পেরেছ জানিতে, 
বিমল হৃদয়-আরশিখানিতে 
চিহ্ন কিছু কি পডেছিল এসে নিশ্বাসরেখাছায়া__ 
ধরার কুয়াশ] ম্লান করে যথা আকাশ-উষার কায়]। 
লজ্জা! সহস| আসি অকারণে 
বসনের মত রাঙা আবরণে 
চাহিয়াছিল কি ঢাকিতে তোমায় লুন্ধ নম্বন হতে । 
মোহচঞ্চল সে লালসা মম 
কৃষ্বরণ ভ্রমরের সম 
ফিরিতেছিল কি গ্রন্গুন্‌ কেদে তোমার দৃষ্টিপথে ॥ 


আনিয়াছি ছুরি তীক্ষ দীপ্ত প্রভাতরশ্মিসম , 

লও, বিধে দাও বাসনাসঘন এ কালো নয়ন মম। 

এ আখি আমার শরীরে তো। নাই, ফুটেছে মর্মতলে, 

নির্বাণহীন অঙ্গারসম নিশিদিন শুধু জলে । 

সেথা হতে তারে উপাড়িয়া লও জালাময় ছুটে। চোখ, 

তোমার লাগিয়া তিয়াষ যাহার সে আখি তোমারি হোক ॥ 
ঝা ফি গু 

তবে তাই হোক, হোয়ো না বিমুখ--দেবী, তাহে কি বা ক্ষতি, 

হাদয়-আকাশে থাক্‌ না জাগিয়। দেহহীন তব জ্যোতি । 

বাসনামলিন আাখিকলঙ্ক ছায়া ফেলিবে না তায়, 

আধার হৃদয় নীল-উৎপল চিরদিন রবে পায়। 

তোমাতে হেরিব আমার দেবতা, হেরিব আমার হরি, 

তোমার আল্মেকে জাগিয়া রহিব অনস্ত বিভাবরী। 


২৫৪ সনেটের আলোকে মধুস্দন ও রবীন্তরনাথ 


এ কবিতায় ভক্তপ্রেমিক স্ুরদাসের কণ্ঠে কবি বলঙ্ছেন, “তোমার 
লাগিয়। তিয়াষ যাহার সে অশখি তোমারি হোক।' এবং "পাপ- 
অশাখি'র দৃষ্টিতে “মোহচঞ্চল সে লালসার অবসান হলেই হাদয়- 
অমরাবতীর অগ্নরী হবেন হৃদয়-নন্দনের ঈশ্বরী । তখন “তোমাতে 
হেরিব আমার দ্রেবতা, হেরিব আমার হরি । 

অন্তরে এই দেবীপ্রতিষ্ঠার বিচিত্র ইতিহাস অনুসরণ করলে 
দেখা যাবে যে, রবীন্দ্রনাথের দেবীপ্রেম প্রথম পর্যায়ে পেত্রার্কার 
লরা-প্রেমেরই দোসর। উভয়ের ভাব ও ভাবনার এক্য নান! 
দিক দিয়েই পরিদৃশ্যমান। “কড়ি ও কোমলে'র একটি সনেটে 
কবিমানসে তার মানসলক্ষ্মীর সর্বগ্রাসী প্রেমের প্রাণীন্তকর বন্ধনে 
কবির বন্দিদশীর কথ! লিপিবদ্ধ হয়েছে ' 


দাও খুলে দাও সখী ওই বাহুপাশ, 

চঙ্বন-মদিরা আর করায়ে| না পান। 

কুস্থমের কারাগারে রুদ্ধ এ বাতাস, 

ছেড়ে দাও ছেড়ে দাও বদ্ধ এ পরান। 

কোথায় উষার আলো! কোথায় আকাশ, 

এ চির-পুণিম! রাত্রি হ'ক অবসান। 

আমারে ঢেকেছে তব মুক্ত কেশপাশ, 

তোমার মাঝারে আমি নাহি দেখি ত্রাণ। 
আকুল অঙ্গুলিগুলি করি কোলাকুলি 
পাতিছে সর্বাঙ্গে মোর পরশের ফাদ। 
খুমঘোরে শুন্তপানে দেখি মূখ তুলি 
শ্তধু অবিশ্রাম-হাসি একখানি টাদ, 
স্বাধীন করিয়! দাও, বেধো না আমায়, 
স্বাধীন হ্বদয়খানি দিব তব পায়॥ 

[ বন্দী, 


বাংলা সাহিত্ো সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলক্্ী ২৫৫ 


পেত্রার্কার 7৪9০ 007. (০৮০১ ৪ 100 110 09, [8 00617 এই 
শীর্ষপংক্তিক সনেটেও একই ছুবিষহ বন্দিদশার বেদন। : 


1 7110 1009 762.02 66 8100 1106 20050 001 ৬21 
[11012 800 9০ 1 [581] 26০26) ][ 1711111 ; 

(011 22:৮1 ] 116) 2100৮ 0116 176286115 ] 9021; 

[ ৮0010 610107906 (1) ৮৮011, 561 811] (12105551910 
4১110. 5105 00012 17010 12) 11] 2. 061] ০011 91160 

ড/110 1761161 1098169 1016 11615 11017 5013 1312 066, 
[4০ 111 1706 10111) 1201 786 101 00105 010101170, 
0 1115 ] 1156১ 1701 81109 20 1011961. 

[119৮6 110 (0105116, 960 508. ; 1109 ০5, ০ 96০, 
1 10105 10 7001151], %% ] ০811 01 9103 

[ 1020116 10155616, 966 10 111 00911512110, 
৬৬০61911015 1 19015172100. 010 99010101911 1660 ; 

£১110 1105 2100 06201] 11010. 111 50119] 11206) 
11101090517 9500, 1019 1805, ০০01775 01715 5৮1] 50805. 


| ৬. 1). 701116-এর অনুবাদ । 


উভয় কবির জীবনেই দেবীপ্রেমের সর্বগ্রাণী আকরণই তাদের 
জীবনের নিয়তি । উভয়ের হৃদয়েই অসহ্য অন্ুুরক্তি আক্ষেপানু- 
রাগের রূপ নিয়েছে। পেত্রার্কার পঞ্চম কান্তসোনেতে পাই 
শীর্ষ-পংক্তি £ 91199692100 0176+] 011 121)100 11501)11)8) ] 


0091700 ৬৫ 7] 19856010812 11995. 

161 £121) 01511515 2111100 ০৮” 5811 81196158, 
[3 20101111011 16 00116906 00111116) 
[01152595110 091605 ৪ 00 10582. 6129, 
[,95521000 1121709, € 1 001109116৪1 80715 
[05 19. 501019179, 5018. 502.5০1001)66 ॥ 

৮১০1 1910020 09. 12. 9210 106 

0 ০8595. 0 51361011109 

101 5101 60006 11051111109 : 

[1 52028. 09515161 51202819. € 001100৩. 


২৫৬ 


সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


4101) 01000 41001, 109. (0 21101 1010 20710001016 
4 52501070102. 0615. 01016 201 500855 

[8 ৮০০৪ € 1 72,951 ৪ 10110), 

[2161 11010. 50111051) 0176 5120101900  0226-২৯ 


রবীন্দ্রকাব্যেও সেই 0:8০ 41001 সেই নিষ্ঠুরা মোহিনীর 
উদ্দেশে একই আক্ষেপোক্তি : 


রে মোহিনী, রে নিষ্টুরা, ওরে রক্তলোভাতুর। 
কঠোর স্বামিনী, 

দিন মোর দিমু তোরে, শেষে নিতে চাস হ'রে 
আমার যামিনী ? 

জগতে সবারি আছে সংসারসীমার কাছে 
কোনোখানে শেষ 

কেন আসে মর্ধচ্ছেদি সকল সমাঞ্চি ভেদি 
তোমার আদেশ । 

বিশ্বজোড়া অন্ধকার সকলেরি আপনার 

'একেলার স্থান-__ 

কোথা হতে তারো মাঝে বিছ্যতের মতো বাজে 

তোমার আহ্বান? 
অশেষ", কল্পন।” 


পেত্রার্কার সঙ্গে অনুরূপ ভাবসাদৃশ্যই শুধু নয়, রবীন্দ্রকাব্যের অনেক 
রূপকল্পেরও [[0০9061০ 17826] ] আশ্চর্য মিল পরিলক্ষিত হবে। 
লরা পেত্রার্কার বাহুবন্ধাোনে কখনও ধরা দেন নি, আশ্লেষ-মিলনের 
প্রশ্নই ওঠে না; এমন কি প্রিয়ার স্পর্শমাত্রও পেত্রার্কার ভাগ্যে 
ঘটে নি। দূর থেকেই তিনি পেত্রার্কার প্রেমকে উদ্বদ্ধ ও জাগ্রত 
করেছেন । স্বভাবতই লরার চোখের মধ্যেই পেত্রার্কা তার 
প্রেমের অনুরাঁগ-বিরাগ, আনন্দ-বিষাদের নিচিত্র লীলা প্রত্যক্ষ 


বাংলা সাহিত্ো সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলক্ষ্মী ২৫৭ 


করতেন। কধ্র অসংখ্য সনেটের আলম্বন লরার ছটি চোখ । 
সেই চোখের ভাষা, মর্ত্যলোকে সেই স্বর্গের দৃষ্টি ;__কত সনেট, 
কত কান্তসোনেতে পেত্রার্ক। তার স্তবগান করেছেন! লরার 
ছটি চোখ 406199618] 1101)68 1 17101) 1610 8, 01780 $0 
1118. অন্যত্র বলেছেন: 


45১ ৮6১0 05% 0106 59106 117, ঠ 

1175 76275 59110111095 2.0 1015116 1015 5926 

[০ 076 (110 1157765 ছা11101) 50111 ০01 1১01 0191199, 
5০110 0105 56011015 111111110 

01106 ৮%171011 ] 50569.111, 117 0110525 10112101 67০5 
115 50101051151] 200. 0121 5০012091169 3 


[ মেগ্রেগরের অন্বাদ 


রবীন্দ্রনাথের “তোমারেই করিয়াছি জীবনের ঞ্ুবতারা; এ 
সমুদ্রে আর কভু হাবো! নাকো পথহারা” এরই প্রতিধ্বনি বলে মনে 
হয় না কি? রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ কাঁব্য-সঞ্চয়নগ্রন্থ “সঞ্চযিতা"য় 
“সন্ধ্যাসংগীতে'র যে একটি মাত্র কবিতার অংশ কবি গ্রহণ 
করেছেন তাতে তাঁর “মানসলক্ষমী”র “দৃষ্টি উজ্জল হয়ে আছে। 
লরার মৃত্যুর পরে পেত্রার্ক' একটি কবিতায় লিখেছেন : 


গজ 11) 50815, 11510050166 10761 51911616 


ড/11101) ০১৪1: 1005 02:1511175109611 07617 190191106 51769 ? 


রবীন্দ্রনাথও তার “বলাকা"র “ছবি” কবিতায় সার্থকতর ভঙ্গিতে 
বলেছেন £ 


মোর চক্ষে এ নিখিলে 
দিকে দিকে তৃমিই লিখিলে 
রূপের তুলিক1 ধরি রসের মুরতি। 


সনেট--১৭ 


২৫৮ সনেটের আলোকে : মধুস্থদূন ও রবীন্দ্রনাথ 


রবীন্দ্র-সাহিত্যে আরেকটি রূপকল্প তার ণঠিত্রা, কাব্যগ্রন্থের 
“সি্ধুপারে” কবিতার রূপক-রচনায় উপকরণরূপে ব্যবহৃত হয়েছে। 
সেখানে অবগুষ্ঠনবতী একটি রমণী কৃষ্ণ অশ্বে আরোহণ করে 
কবিকে সিন্ধুপুলিনের স্বপ্নপ্রয়াণে পরিচালিত করেছেন। অবশেষে 
কবির কাছে যখন তিনি তার অবগু্ঠন উন্মোচন করলেন তখন 
বিম্ময়বিহবল কৰি দেখলেন এই অবগ&নবতীই তাঁর জীবনদেবতা : 


সেই মধু মুখ, সেই মৃছ হাসি, সেই সধাভরা আখি-_- 
চিরদিন মোরে হাসাল কাদাল, চিরদিন দিল ফাকি। 


পেত্রার্বার লরাও সর্বদা গু&নাবৃতা। সে-নিয়ে কবির দুঃখের শেষ 
ছিল না। [0186 6101008 591] 15 10070] 01010) 10৮?) 
£/১1)0 9191] 9, ৬81] 01)115 11119 10)% 1806 ?? 

পেত্রার্কার আর একটি রূপকল্প রবীন্দ্রকাব্যে গৃহীত হয়েছে। 
সেটি হল “সোনার তরী'তে চ'ড়ে সমুদ্রযাত্রা। পেত্রার্কার চতুর্থ 
সেস্তিনার সঙ্গে [ শীর্বপংক্তি 001 €” 1910960 01 1061)91 80% 
$168 ] রবীন্দ্রনাথের “নিকদ্েশ যাত্রা”্র তুলনা করলেই নৌযাত্রার 
চিত্রটি স্পষ্ট হয়ে ওঠে । পেত্রার্কার ১৫৬ সংখ্যক সনেটে শীতের 
মধ্যরাত্রিতে তরঙ্গ-বিক্ষুব্ধ সমুদ্রে নৌকা ভ্রমণের যে অভিজ্ঞতা বণিত 
আছে তাও রবীন্দ্রনাথকে কম প্রভাবিত করে নি। 

কিন্তু এহ বাহ্া! পেত্রার্কার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পার্থক্যও অল্প 
নয়। প্রেমের পরিণতি-রচনার দিক থেকে সে পার্থক্য একেবারেই 
মৌলিক। আমরা প্রথম অধ্যায়ে পেত্রার্কা-লর৷ প্রসঙ্গে বলেছি 
যে, শেষ পর্ষস্ত পেত্রার্কার প্রেম রক্ত-মাংসের মানুষেরই প্রেম। 
জীবনের অস্তিম লগ্নে ভগবৎ-সান্নিধ্যে এসে কবি তার এই 
যৌবনাসন্তির জন্তে অনুশোচনাই প্রকাশ করেছেন। তার গ্রন্থের 
প্রারস্ত-সনেটেই কবি বলছেন : 


বাংলা সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলক্্মী ২৫৯ 


ডু, জমি0 10199 115661 0 8201) 101 50:81 
[32211160756 51£1)5, 010 1101) 119 11621 9.5 6৫ 


[10 11095 8156 10001) 17 901100010] 21101 160, 
শে ঙা ০ 


(01100 0856 ৮2100611055 005 3015 [016 15 5118106, 
4৯100 06610 1€1)11091106১ 0৫ 016 1170/16056 10170 
[179 81] ০ ৮০106 10 01015 ০110 15 821151)6. 


[ ডেকারের অনুবাদ 


রবীন্দ্রনাথ জীবনরসিক, তার জীবনে এ অনুশোচনা, এ আতত্মধিক্কার 
কল্পনাতীত । বেয়াত্রিচের প্রতি দাঁন্তের প্রেমও রবীন্দ্রনাথের প্রেম 
থেকে স্বতন্ত্। দান্তের 'নবজীবনে'র মত্ত্যপ্রেয়সী পরিণত জীবনে তার 
“দিব্যসংগীতে'রই শিখারূপিণী ন্বর্গদৃতী। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের 
মাঁনসলক্ষ্মী চিরদিন তার মর্ত্য-জীবনোপলব্ধিরই চিরস্তন প্রেরণ! ! 

পেত্রার্কার শেষজীবনে তার অধ্যাত্মচেতনা, তাঁর ভগবদাসক্তিই 
তার মানসলোকে মুখ্যস্থ'ন অধিকার করেছিল। ১৩৭৩ শ্রীষ্টাব্দের 
851 জানুয়ারি তারিখে তার এক অন্ুরক্ত ভক্তকে লেখা এক পত্রে 
তিনি তার কবিতাঁবলীকে “নগণ্যবস্ত' এবং “যৌবনের আমোদ” বলে 
উল্লেখ করেছেন। সেই ভক্ত যখন তার কাব্যগ্রন্থ তার কাছে 
চেয়েছেন তখন পেত্রার্কা বলছেন, একজন প্রবীণের পক্ষে এ জাতীয় 
বস্ত্র তোমার কাছে পাঠানে নিতান্তই লজ্জার বিষয়। এই পত্রকে 
প্রবীণের পরিহাস-বিজল্লিত প্রান্ঞোক্তি বলেই গ্রহণ করা যেতে 
পারত, কিন্তু 100156019, ৪0. 0866109 [চ)015019 6০9 7086716)] 
গ্রন্থে পেত্রার্কা উত্তরপুরুষের উদ্দেশে বিরচিত পত্রে স্পষ্ট করেই 
বলেছেন : 


ড01101] 0০০61০01016 ) 10721110900. 02110. 1776 2৮72; 1001 
010 285 20:£:0650.5276 7 2:00 1 30961161706 90806 10৩ 


২৬ সনেটের আলোকে মধুস্থদ্বন ও রবীন্দ্রনাথ 


(15010051015 0196 0০60 12101) [1150 19126 10৩60915 5৮01৫, 
1190061, 01720 50001) 200. 01659016816 ড৪:016165. 


পেত্রার্কার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মুখ্য পার্থক্য এখানেই । রবীন্দ্রনাথ 
জীবনর দিক, তার জীবনে এ অন্ুশোচন। এ আত্মধিক্াঁর কল্পনাতীত। 
বেয়াত্রিচের প্রতি দান্তের প্রেমও রবীন্দ্রনাথের প্রেম থেকে স্বতন্ত্র । 
পৃবেই বলা হয়েছে, রবীন্দ্রনাথ তীর কৈশোর লগ্নে “দান্তে ও বেয়া- 
ত্রিচে'র প্রেমের প্রতিও আকৃষ্ট হয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথ দাস্তের 
£ড108, [110৮৪ বা 'নবজীবন* অভিনিবেশ সহকারেই পাঠ 
করেছিলেন বলে অনুমান করা৷ যেতে পারে। আর তার মত স্ুকুমার- 
মানসিকবৃত্তিসম্পন্ন কবির পক্ষে সেই কোমল প্রেমকাব্যের ভাব- 
সৌন্দ্ আহরণ কর! নিতান্তই স্বাভাবিক ছিল। দাস্তের 'নবজীবন, 
সম্পর্কে চাললস এলিয়ট নর্টন বলেছেন, 

***50 10115 23 01116 216 109৮615 1 0176 ৮৮০91190210 509 1010£ 
25 10015 212 1009515, 11115 11150 200. (61106169£ 10৮০-5601% 
০৫ 101005111 11161901116 আ1]] 0 1590. ছা101) 20015019019 ৪100. 
16519011515 5 1)198.019,৩ ৩ 

রবীন্দ্রনাথের নবীন যৌবনে দান্তের 'নবজীবন'-এর প্রেম তরুণ 
কবির চিত্তরসায়ন হয়েছিল । কিন্ত দাস্তের নবজীবনের মত্ত্যপ্রেয়সী 
পরিণত জীবনে তাঁর “দিব্যসংগীতে'র শিখারূপিণী ব্বর্গদৃতীতে পর্য- 
বসিত হয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের বেয়াত্রিচে তার জীবনের অপরাহ্ণ 
বেলাতেও এই মত্্যলোকের কান্নাহাসির গঙ্জাযমুনা-সংগমে এই 
“মধুময় পৃথিবীর ধুলি”তেই তার মাঁনস-সঙ্গিনী ছিলেন। “সোনার 
তরী”-“চিত্রা"র যুগে “অন্তর্ধামী” কবিতায় কবি তার এই নিত্যনৃতন- 
লীলাকৌতুকময়ীর সঙ্গে জীবনের লীলারস-আম্বাদনের অমর সংগীত 
রচনা করেছেন। কবিজীবনে তার জীবনদেবতার ,যে “পরম 
রহস্ত'টুকু বলতে গিয়ে দ্বিধাভরে কবি 'জীবনস্মৃতি'র লেখা বন্ধ 


' বাংল! সাহিত্যে সনেট £ রবীন্দ্রনাথের মানসলক্ষ্মী ২৬১ 


করে দিয়েছিঙ্লেন, সেই রহস্যকথাই আছে “অন্তর্যামী” কবিতায়। 
“বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থে কবি তার আত্মজীবনী বলতে গিয়ে তার 
জীবনে এই অস্তর্ধামীর লীলার কথাই বলেছেন। জীবনের অপরাহু- 
লগ্নে 'পৃরবী” কাব্য/গ্রন্থে তারই “মাহ্বানের প্রতীক্ষা পুনরুজ্জীবিত 
হয়েছে কবিচিত্তে : 


দীপ চাহে তব শিখা, মৌনী বীণ] ধেয়ায়/তোমার 
অঙ্থুলি-পরশ; 

তারায় তারায় খোজে তৃষ্ণায়-আতুর অন্ধকার 
সঙ্গহধারস ॥ 


“পুরবী'র “লীলাসঙ্গিনী” কবিতায় মৃত্যুর অন্ধকারেও তারই 
আনন্দম্পর্শের প্রত্যাশা_তিমিরে তোমার পরশ-লহরী দোলে, 
হে রসতরঙ্গিণী'। এই ভাবে কবির মানসলক্ষ্মী তার মর্ত্যজীবনের 
অনিঃশেষ লীলার চিরবহমান। রসতরঙ্গিণী। তিনিই কবিজীবনের 
গভীরতম উপলব্ধির উৎস। সেইজন্যে মানসলক্ষ্ী সম্পর্কে 
কবিচেতনার বিবর্তন ও পরিণতির সংকেতেই কবিমানসের 
মর্মকোষের সত্যপরিচয় উদঘাটিত হবে । 

কবি পঁচাত্তর বসর বয়সে তার গীতিকাব্যের অন্তিম বিশ্লেষণে 
বলছেন : 


আমার গানের মধ্যে সঞ্চিত হয়েছে দিনে দিনে 
হ্তির প্রথম রহস্য, আলোকের প্রকাশ, 
আর হ্্টির শেষ রহস্ত,__ভালবাসার অমৃত। 


রবীন্দ্রনাথ স্ূর্যমগ্ডলের অগ্নিবিহঙ্গ। আলোকের ঝরনাধারায় 
অগ্নিজ্ানই তার স্বভাবধর্ম। কিন্তু এই অগ্নিবিহঙ্গ স্থষ্টির প্রথম 
রহস্য থেকে স্থষ্টির শেষরহস্যে, আলোকের প্রকাশ থেকে মানব- 
হৃদয়ের “মহানভ-অঙ্জনে' ভালবাসার অস্ৃতলোকেই তার মুক্তপাখ! 


২৬২ মনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্দ্রনাথ 


বিস্তার করে চলেছে । সেই জন্যেই দেখা যাচ্ছে, কবিজীবনের 
অস্তিম পর্যায়ে, একেবারে গোধূলি লগ্নে অমরাবতীর 
বাতায়নবর্তিনী জ্যোতির্ময়ী দেবীকে মত্যমীনবীরূপেই তিনি 
শেষবারের মত ধ্যান করেছেন। এবার “সোনার তরী'তে চড়ে 
ন্রিদ্দেশযাত্রা” নয়, গৃহ-নৌকা “পদ্া'য় চড়ে গঙ্গাবক্ষে পঁচাত্তর 
বংসর বয়সে কবিজীবনে আবার ফিরে এসেছে চন্দননগরের মোরান 
সাহেবের বাগান-বাড়ির স্মৃতি। কবির মানসপটে ফিরে এসেছে 
'গঙ্গার জলে উৎসর্গ-করা পূর্ণ-বিকশিত পদ্মফুলে'র মত এক-একটি 
স্বন্দর দিন। সঙ্গে সঙ্গে ভেসে উঠেছে তার মানসলক্্রীর মানবীমূততি, 
_স্মৃতির অতল থেকে কবি ফিরে পেয়েছেন তার নতুন বৌঠান 
কাদম্বরী দেবীকে । মনে পড়েছে বাল্যের সেই প্রাকৃত জীবনের 
লীল1। “আকাশ প্রদীপে'র “শ্যামা” ও “কাচা আম” প্রভৃতি 
কবিতায় সেই লীলারস প্রাকৃত রূপেই আন্বাদনীয় হয়ে উঠেছে। 
কবিমানসের এই অভিজ্ঞান দিয়েই নিঃসংশয়ে বলা চলে যে, চিৎসত্ত 
পুরুষের “আকাশের নির্মলতম মুক্তি' নয়, মৃৎ্সন্ত পুরুষের র্য্ের 
মধুরতম আসক্তি'ই রবীন্দ্রজীবনে অধিকতর সত্য ও সার্থক। 


॥ উল্লেখ-পঞ্জি ॥ 


১ প্রমথ চৌধুরীকে লেখা পত্র । চিঠিপত্র, ৫ম খণ্ড, পৃ* ১৫০-১৫১। 

২ তদেব। পৃ ১৩৩। 

৩ জীবনস্মতি; সংস্করণ__অগ্রহায়ণ ১৩৫০) পৃ ১৫০ | 

৪ আধুনিক সাহিত্য, বিহারীলাল ; রবীন্দ্-রচনাবলী, নবম খণ্ড 
প্‌. ৪১৬। 

৫ মানুষের ধম? পৃ ২১-২৫১ ৪৯ 

৬ মানুষের ধম? পরিশিষ্ট; মানব সত্য; পৃ” ৯৯-১০০।., 

৭ পুরবী, আশ]। ৭ 


উল্লেখ-গ্জী ২৬৩ 


৮ বলাকী। শাজাহান । 

৯ জীবনস্থতি, পৃ” ১৩০-১৩১। 

১৩ বিবিধ প্রসঙ্গ, আত্মমংসর্গ ; রবীন্দ্-রচনাবলী, অচলিত সংগ্রহ, 
প্রথম খণ্ড পৃ. ৩৬২। 

১১ তদেব। পূ ৩৯২। 

১২ তদেব। পৃ ৩৯৩। 

১৩ রবীন্দ্র-জীবনী, ১ম খণ্ড, পৃ* ১০৫ | 

১৪ জীবনস্থতি, পৃ ১৭২। 

১৫ তদেব, প্‌ ১৬৮। 

১৬ তদেব, পৃ ১৭০ | 

১৮ রবীন্দ্র-রচনাবলী, দ্বিতীয় খণ্ড, পৃ" %* | 

১৯ রবীন্দ্র-জীবনী, প্রথম খণ্ড, পৃণ ১৫১। 

২০ রবীন্দ্র-রচনাবলী, প্রথম খণ্ড, পু” ১*৩। 

২১ তদেব, দশম খণ্ড, পৃ ৩৬৮-৩৭০ । 


২২ রবীন্দ্রনাথ ছুই-নারী-তত্বকে আরেক ভাবে প্রকাশ করেছেন, 
গৃহিণী ও হলাদিনী__-এই ছুই পর্যায়ে নারীর প্রাণধর্মকে বিভক্ত করে। 
“মেয়েরা যেখানে গৃহিণী সেখানে বিশেষ গৃহেই তাদের অধিকারের সীমা, 
যেখানে তারা হলাদিনী সেখানে তারা সমস্ত বিশ্বের। তিনি আরে! 
বলেছেন, শম্থষ্টিকার্ষে ষে দ্বৈত আছে তার মধ্যে একদিকে গ্রহণ আরেক 
দিকে দান। সংগীত ব্যাপারে সৃরসমাবেশ থাকে স্থির, তার মধ্যে চঞ্চল 
তাল প্রবেশ ক'রে তাকে সন্রিয় ক'রে তোলে, তাকে মৃত্তি দেয়, চবিত্র 
দেয়, সজীব করে । তেমনি টজবস্থষ্টিকাধে পুরুষের শক্তি অপেক্ষাকৃত গৌণ 
ভাবে স্ত্রীর স্ষ্টিশক্তিকে সক্রিয় করে তোলে । কিন্তু স্ত্রীপুরুষের সত্তা শুধু 
কেবল দেহকে নিয়ে তো নয়। তাদের মনঃশরীর আছে, এই মনঃশরীরের 
প্রকৃতিতে সাধারণত ষে একটি প্রভেদ আছে, তার সত্তা নির্ণয় না করেও 
তাকে বুঝতে বাধে না। স্ত্রী-পুরুষ পরস্পরকে যে প্রার্থনা করে, তার মধ্যে 
মনঃশরীরের এই আহ্বানটি বড় কম নয়। এখানে তাদের মধ্যে যে মিলন 
হয় সে মিলনেও স্থাক্ট-শক্তিকে জাগরূক করে। সমাজ-ব্যবস্থা, রাষ্ট্রব্যবস্থা 


২৬৪ 


সনেটের আলোকে মধুস্থদন ও রবীন্্নাথ 


ধর্মতন্ত্র গঠন, অর্থ-অর্জন, তত্বাম্বেষণ, জ্ঞান ও কমের 'ষেগসাধন, ভাবকে 
রসকে রূপদান প্রভৃতি নান। উদ্যোগ নিয়ে মানব-সভ্যতাকে হৃষ্টি করে তোলা 
মুখ্যভাবে পুরুষের দ্বারা ঘটেছে। এই ৃষ্টিকার্ষে মেয়েছের ব্যক্তিরূপের যে 
প্রভাব সে হচ্ছে পুরুষের চিত্তকে গৌণভাবে সক্রিয় ক'রে তোলাঁ। আমাদের 
দেশের জ্ঞানীর! শ্রীপুরুষের মনোমিলনের এই রহশ্কে স্বীকার করেছেন তাই 
মেয়েদের বলেছেন শক্তি, অর্থাৎ জৈবস্থট্টিতে পুরুষের যে-স্থান, মানসহ্টিতে 
সেই স্থান মেয়েদের ।'-*্তীর্ঘংকর, দিলীপকুমার রায়, পৃ” ১২৫) ১২৭। 


২৩ 
২৪ 
৫ 
২৬ 


২৭ 


এ 
২৪৯ 


জীবনস্থৃতি, পৃণ ১৬৪ । 

তেব, পৃ” ১৬৫-১৬৬ | 

তদেব, পূ ১৭২ 

লিপিকা, পৃ” ১৭-১৮। 

রষ্টবা £ প্রেম্ধর্ম হীরেন্ত্রনাথ দত্ত এম. এ., বি, এল.) ৮ বেদান্ত 
পৃ ২৭৫। 

রবীন্দ্র-রচনাবলী, নবম খণ্ড, পৃ” ৪২৫-৪৩২। 
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